LA ULTIMA FASE DE LA POESIA DE UNGARETTI °

Maria ErLENA CHIAPASCO

Considerando en forma global Ja obra de Ungaretti, es posible
descubrir que su poesia crece alrededor de algunos motivos cuya
presencia es constante a lo largo'de toda su obra. Estos son funda-
mentalmente: el espacio, el tiempo, el amor, la muerte, Dios. Oca-
sionalmente predomina uno de ellos sobre los demés, pero en 1l-
tima instancia se observa un movimiento ascendente de los primeros
hacia el dltimo. Espacio, Tiempo, Amor, Muerte, s¢ modulan y to-
man significado al confluir en el dltimo: Dios. Vale decir que todo
gira, de uno u otro modo, alrededor del problema religioso. Pro-
blema presente en su primer libro, L’Allegria, donde el poeta ya
busca un espacio fuera del espacio (Cerco un paese innocente’?,
presente también en su segundo libro, Sentimento del tempo, donde
el pocta tiende a un tiempo fuera del tiempo; en su tercer libro, II
Dolore, donde la fe se abre camino a través del sufrimiento indi-
vidual del poeta y del dolor universal de la humanidad; y en La
Terra Promessa, donde los temas del tiempo, del amor y de la muerte
en relacién con la existencia, alcanzan la méaxima intensidad dra-
mética.

Pero para ir a las raices de La Terra Promessa debemos nece-
sariamente remontarnos al Sentimento del tempo. Es, en efecto, a

¢ El presente trabajo corresponde a la segunda conferencia dictada en
septiembre de 1970 en homenaje al poeta G. Ungaretti, en ocasién de su muerte.

1 GiusepPE UNGARETTI, Vita d'un uomo, I, L’Allegria. Verona, Mondadori,
Lo Specchio, 1957, p. 102.
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partir de este libro que el poeta busca objetivar en el mito su na-
tural subjetividad, abandona la forma fragmentaria del diario para
someterse a la disciplina del verso largo y tiende hacia una unidad
que refleje lo universal, lo absoluto.

En las primeras poesias del Sentimento el tiempo tiene to-
davia una cualidad dindmica, es movimiento, recuerdo. Pero la as-
piracién del poeta es lograr lo absoluto, la unién con Dios. A ello
debe corresponder la quietud, la pérdida de todo recuerdo, hasta
Nlegar al limite tltimo de la ausencia, la muerte, para lograr la
pureza absoluta. En su Inno alla morte Ungaretti hace coincidir la
inocencia con la inmovilidad y el olvido que sélo se hallan en
la muerte:

- “Mi darai il cuore immobile
D'un iddio, sard innocente,
Non avrd pifi pensieri né¢ bonta,” 2

Y siempre estd presente en el Sentimento como en Il Dolore y .
en La Terra Promessa, el contraste entre la sensualidad del hombre
inmerso en el tiempo y la inocencia anhelada que sélo puede lograrse
en una dimensién atemporal. :

El nticleo de La Terra Promessa debemos buscarlo también en
ciertas notas y apuntes de viaje escritos entre 1930 y 1934, apare-
cidos entonces como articulos en periédicos y reunidos ahora en un
libro intitulado II Deserto e dopo . Estos apuntes de viaje abarcan
lugares, tiempos e intereses diversos y tienen a la vez caracter de
ensayo, de cuento, de meditacion filosofica. Las etapas del viaje son:
Egipto, Cércega, el mediodia de Italia, Holanda, Brasil,

En su viaje por el sur de Italia (que corresponde en el libro
a la parte denominada Mezzogiorno), ciertos lugares, ciertos nom-
bres cargados de la sugestion de la historia o de la leyenda, lo llevan
de la contemplacion arrobada del paisaje a la evocacién fervorosa de

2 G. UncargrTy, ob. cit. II, Sentimento del tempo, p. 45.
3 G. Uncarerty, Il Deserto e dopo, Prose di viaggio e saggi, Verona, '
Mondadori, Lo Specchio, 1961.
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un mundo mitico, o bien; a la meditacién sobre el pensamiento de .
algunos filésofos ant'lguos .cuya vision de] mundo es afin a la del
propio poeta. Frente a la roca. de Palinuro dira:

“Sono in luoghi che Virgili6 ha visitati, ed era cosi atterito, sensi-
bile ¢ preciso ch’¢ difficile non prendere qui ‘a prestitd i suoi
occhi.- .; ma.si dovrebbe dire anche come fosse . pittore inarriva-
bile.. Se dunque n¥'assisted questa: volta una -buona vista, sard tutto
merito del Canto V e VI dell'Eneide’” ¢ - -

_Y més adelante contemplamdo las aguas Lranspalentes que
rodean la roca de Palinuro:

“E questa chiarissima pupilla'di Medusa che irrigidi in quell’alta
roccia, Palinuro? -Sono a. testimonianza della sua sofférenza quei -
graffi. che dal fondo alla cima segnano la sovrumana salita e mi -
fanno dolere le dita, e sembrano i tagli d’ascia d’un taghalegna
1cloplco lmpazzlto > 5

Visitando Elea vuelve a su memoria la concepcién de los an-
tiguos filésofos, Zendn, Jen6éfanes, Parménides —los mas lejanos an-
tecedentes del ‘idealismo platénico— dialoga ‘con ellos y ve en el
paisaje que tiene ante sus ojos, una imagen de la idea: vislumbrada
por Parménides que coincide precisamente con el tema de la Can-
zone con la cual se inicia La Terra Promessa:

(Parménides) “guarderd come me da questa altura e vedrd per
il torbido della giornata, il. cielo senza orizzonte confondersi col
mare nello stesso grigio infinito, e avrd nuova prova che lmfmzto
¢, come il finito, illusione. . .; anche la morte & un inganno, come
il muoversi, come il mutare.” ¢ ® ¥ :

- En estas paginas hallamos no sélo los personajes y el paisaje
de La Terra Promessa sino también-las premisas -de una -visién del

4 G. U. c¢h. cit. La pesca miracolosa, p. 159.
5 G. U. Ibid. p. 164.
4" G. U. ob. cit. La pesca miracolosa, p. 159. ‘ =



122 MaRia E. CHiapAsco RLM, 12 (1973)

mundo que coincide con la del poeta y por lo tanto, con las razones
de su propia poesia. Puede decirse que la afinidad con esos filésofos
es la base para descifrar la tematica del Gltimo periodo de Ungaretti
y nos indica también ‘el caricter eminentemente intelectual, re-
flexivo de este periodo. '

También sus estudios criticos y su tarea de traductor estin
siempre vinculados a su quehacer de poeta, son contemporaneos y
paralelos. En la eleccién de los poetas por él traducidos, en el ejer-
cicio de las traducciones, se reconoce hoy la ocasién afortunada
para esa alta disciplina formal y estilistica que se concreta en La
Terra Promessa.

A partir de 1932 nace en Ungaretti la preocupacién por volver
a la linea tradicional de la lirica italiana que de Petrarca llega a
Leopardi. Intuye el poeta que para lograr un modo de expresion
realmente actual, en concordancia con el espiritu moderno, no debe
desdefiarse el orden tradicional sino que debe . incorporirselo como
herencia inalienable. Dicho con sus propias palabras:

“Non turbare I'armonia del nostro endecasillabo non rinunciare a:
nessuna delle infinite risorse che nella sua lunga vita ha conquis—
tato, e al tempo stesso, non essere inferiore a nessuno nell’audacia,.
nell’ adesione al proprio tempo.” 7

Ungaretti siente que la tradicién petrarquesca estd vinculada
para siempre al desarrollo de todo el lenguaje poético europeo.

Hay otro aspecto que debemos tener en cuenta para adentrarnos:
y comprender el cardcter de su poesia: el de su interés por e! pro--
blema del barroco en su esencia. Esto debia fatalmente llevarlo a.
estudiar y traducir al Shakespeare de los sonetos y a Géngora.

Se asombra Ungaretti de la capacidad que tiene Géngora de-
renovar, aun dentro del 4mbito de un patrimonio lexical ya agotado..
Le apasiona la tentativa del poeta barroco de dar vida y luz a un

7 Citado de: Luciano Rebay, Le origini della poesia di G. U., Roma,.
ediz. di Storia e L.etteratura, p. 79.
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lenguaje ya esterilizado. Observa que tal milagro lo realiza Gén-
gora con vocablos (ojos, estrellas, cristales, nieve, rostro, llamas, oro,.
rosas, perlas) que el petrarquismo habia gastado, alejandolos cada.
vez mds de su valor originario, olvidando su caracter de simbolos.
Ve en Gongora el regreso a una apasionada meditacién y pearcep--
cion de lo real. Pero se trata de una realidad estrictamente mental.
Y cuando Ungaretti define a Mallarmé como el mayor de los petrar-
quistas, significa que su lenguaje ‘es un medio expresivo que no
sufre las desarmonias de la realidad inmediata y vive en una atmoés-
fera lejana, absorta.

La idea central que obsesiona a todos estos poetas (Petrarca,
Géngora, Shakespeare, Mallarmé, Leopardi, Blake) es el sentimientor
de lo caduco, de lo effmero. Al estudiarlos, a Ungaretti se le aclarar
las razones profundas que provocaron la plenitud artistica y poética
del Barroco y descubre que el patrimonio especulativo de este
movimiento que tuvo su tiempo histérico en el siglo XVII, tiene un
perenne itinerario poético que va desde Petrarca a Leopardi, a
Mallarmé. '

Pero si bien Ungaretti acepta la leccién .de Mallarmé, no re-
nuncia como él ni como Valéry a la pasionalidad humana, no re-
chaza las solicitaciones del mundo ni las continuas exigencias de
una robusta, implacable sensualidad. Atin mds, este es su rasgo de
mayor relieve, casi ostentado. Se advierte siempre en su poesia la
presencia de tendencias contradictorias y complementarias. Por una
parte, la aspiracién a una trascendencia liberadora, por la otra, la
sujecién a la realidad sensible. Esto revela una tensiéon de naturaleza
existencial y se manifiesta estilisticamente en ciertas férmulas, como
la asociacién de los opuestos: “felice colpa”, “pastore di lupi”,
“notturno mezzogiorno”, “ora nera di luce melle vene”, “la caritd
feroce del ricordo”. h

La Terra Promessa se ubica cronolégicamente en 1950, pero su
primera idea se remonta a 1935. Se la puede coumsiderar como ya

implicita en su poesia anterior, como ur continuo proceso de bus-
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«queda interior y, de nuevas formas.expresivas. Ilumina toda una
direccién de la obra de. Ungaretti y.es como la -continuacién del
Sentimento del tempo. .

En el Senttmento la. estac16n que domma es el verano: luz,
plemtud de vida, llamarada de los sentidos, profundidad meditativa.

En La Terra Pmmessa la estacién tomada como pretexto del
«canto es. el otofio. Penultima Stagione era el titulo provisorio que
‘Ungaretti le habfa dado a este libro. El otofio, el perecer de la forma,
el declinar de la belleza, la vejez, el sentimiento de la muerte. El
poeta lo dice en la nota preliminar:

“Era T'autunno che inténdevo cantare nel mio poema, un autunno
inoltrato, dal quale si-distacchi per sempre l'ultimo segno di gio-
_ vinezza terrena, I'ultimo appetito carnale.” 8

De ahi nace la .idea de elevar a mitos su propia .experiencia -
'blografma :

El poema se cumple en forma escénica: La Canzone con ca-
rhcter de prélogo; la situacién dramética estd constituida por el
desembarco de Eneas en Italia, en la zona de Cumas. El poeta evoca
las pasadas hazafias del héroe, €l amor de Dido y su muerte en la
‘hoguera, la fidelidad de Palinuro que perece ahogado. Con toda la
fuerza vital que a través de los siglos conservan esas alegorias.
Dido representa ¢l otofio, la experiencia de lo natural frente a la
experiencia moral representada por Palinuro. Eneas estd ausente
como personaje pero constituye la clave para la interpretacién del
poema y justifica su titulo. Dice el poeta:

“La bellezza. .. prese nella mia mente aspetto di Enea. Enea &
bellezza, giovinezza, ingenuitd in- cerca sempre di Terra Promes-
sa... & unione animatrice di vita della memoria, della fantasia e
della speculazione. . .; & unione feconda anche di vita carnale nel
lungo susseguirsi delle generazioni.” @

G. a Terra Promessa, Verona Mondadon, Lo Specchio, 1967, p 14.
G bd p.-61.
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Eneas es, en cierto modo; la 1dea de la poesm ob]eto alcanzable
s6lo ilusoriamente por Dido y “Palinuro.

En los manuscritos, estud1ados cuidadosamente por’ Leone Pic-
cioni, el critico que mas de cerca ha’ segmdo la‘labor de  Ungaretti,
hay paginas enteras con citas cldsicas: son todas de versos de Pe-
“trarca en los que ‘domina el sentimiento de la fugacidad ‘de la vida,
de su ripido declinar, de la inminencia de:la muerte. Ungaretti
acaricia ese sentimiento en los textos poéticos que él més ama: es
el sentimiento que da color a la existencia, da valor a los afectos,.
provoca los recuerdos. Descubre el poeta que cada instante no:
opera por simple adicién, sino que es.en si mismo raiz de destruc-
cibn o causa de una nueva existencia. Sucede asi de improviso:
“Palinuro es asaltado por un-stibito suefio. m01ta1 La belleza de Dido
ya se ha marchitado. :

Es decir que cada instante ¢omporta una fatalidad, que hay
una tensién constante .y que sélo-viendo las cosas en su verdadera
-Tuz —la de la inminencia. de la muerte— se da segura. existencia al
sentimiento: la belleza no contemplada en si misma, sino ligada
al tiempo, con la certidumbre de que su ocaso es seguro. La exis-
tencia luminosa, colorida; v oculta, en acecho, la sombra de la muerte.
De aqui el amor inquieto por las personas, de aqui la necesidad de
_prepararse casi melanc6licamente a despedirse de todo lo que dior
razén a la existencia. No es el dolor de,la muerte, sino el milagro
de la muerte, ese transito fatal, su fuerza ¥ S presenma en cada.
vida lo que fascina a Ungarettl S

El poema se abre con la-Canzone, ‘poesta’ de la que dependem
todas las demas pues en ella se condensa la aspiracién del autor a
un lenguaje absoluto, toda su concepcién poenca la suma de cin-
cuenta afios-de poesia. S

El estudio de las variantes de la Carzone realizado por Ple-
-cioni 1%, revela un proceso de los:-mas-complejos y, a'la vez, de los
mas coherentes. La sintaxis fragmentada y la superposicién de los

10 Contenido en la edicién citada de La Terra Promessa, .p.'59‘.'
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‘planos dificultan su comprensién. Ungaretti la explicé y descifrd
en un curso de lecciones por él dictado en la Columbia University
'y que aparece ahora como nota en La Terra Promessa y Il taccuino
del Vecchio reunidos ahora en un solo libro que él ha titulado Morte
delle Stagioni.

La Canzone se inicia con una figuracién simboélica: las don-
«cellas que penetran a nado en el rio Leté, con los brazos desnudos,
son los recuerdos, liberados ya de su situacién temporal, los re-
cuerdos del hombre que llega a ese punto ambiguo en 'que el bien
v €l mal, el deseo de vivir y el abandono a la muerte se disuelven
en lo absoluto, en la nada. Esa nada también estd descripta con
una imagen figurativa: una calle donde no existen signos que puedan
identificarla. Es la nada, donde no existe la vida, Jas estaciones, el
sufrimiento ni la alegria, la vigilia ni el suefio. Surge luego otra
imagen mitica que serd el simbolo central de la composicién, la
Aurora, que representa el comienzo de una fase nueva, la Aurora
‘que permite percibir 1o que se ocultaba tras los sentidos. El mismo
poeta aclara que se trata de una aurora distinta de las anteriores
-que partian esencialmente de una experiencia sensorial; ahora la
-aurora tiende a partir de la reflexién, o sea, de un mundo reflejo.
Esta aurora revela por reldmpagos (“a lampi”) 11, una verdad eterna.
Y revela también la meta final, la pureza a la que tiende el poeta,
mas alld de los ‘muros’, es decir, de los limites temporales:

“Preda dell'impalpabile propaggine
Di muri, eterni dei minuti eredi,...” 12

La meta se vuelve entonces realidad, idea que toma forma cox-
poérea (“breve salma), que no rechaza ser vinculada con los sen-
tidos, con la naturaleza humana. El poeta declara no querer dis-
raer su atencién de esa meta final, aun sabiendo que no le es

11 G. U. ob. cit. p. 22.
12 G. U. Ibid. p. 22.
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concedido conocer esa forma a la que aspira, esa idea, mas que como
recuerdo, eco, reminiscencia (“fama”).

Por una parte, se muestra conciente de lo meta-humano de
esta operaciéon absoluta:

Oramai so che il filo della trama
Umana pare rompersi in quell’ora, 13

Por la otra, siente la atraccién de volver a intentar esta aven-
tura intelectual que consiste en un constante alternar entre la an-
gustia de ver que la meta se aleja y la ilusién siempre renovada
de alcanzarla. '

Esto es en verdad la Canzone, la historia de una obsesiéon in-
telectual, una aventura del espiritu, un viaje de exploracién reali-
zado por el poeta fuera del tiempo.

Folco Portinari en su enjundioso estudio sobre Ungaretti*,
al estudiar la Canzone, traza una breve historia del simbolo fun-
damental elegido por Ungaretti en este poema: la Aurora y estima
que no seria dificil ni absurdo remontarse a las auroras biblicas,
al nacimiento de la luz, a su interpretacién simbolista platénica y
neoplaténica, a Cristo como aurora y como luz. Y recuerda tam-
bién que Ungaretti en su comentario al Eupalinos de Valéry, parece
aludir a si mismo cuando se refiere al poeta francés con estas
palabras:

“E che sard questa nostra aspirazione all’immortalith, questa nostra
infelice imitazione del Creato ispiratore se non umile riconosci-
mento d’'un creatore inconoscibile, irrisoriamente emulato?” 18

Portinari destaca el interés que podria tener un estudio paralelo
de la obra de ambos poetas, extendiéndolo a La Jeune Parque y al

13 G. U. Ob. cit. p. 23.
14 Forco Portmari, Giuseppe Ungaretti, Torino, Borla, 1967, p. 177.
15 Citado por F. Portinari, Ibid. p. 178.
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- Cimetiére Marin, donde curiosamente vo’lvemds a encontlar la Elea.
de Pahnuro y de Parmemdes en la 1nvocac1on

“Zénon! Cruel Zénon Zenon dE‘leel

Si, las semejanzas son‘obvias, perd conviéne también subrayar las
diferencias: Ungaretti afiade como correctivo al absoluto, abstracto
intelectualismo, su humanidad, su participacién sentimental y
sensual, ' S
El Recitativo di Palinuro, poema conclusivo de La Terra” Pro-
“messa, participa- del mismo clima: intelectual de la Canzone. Peto
su esquema métrico se muestra atn mds riguroso: a los endecasi-
-labos rimados se sustituye el sexteto pétrarquesco. (Estrofas de seis
-versos con una palabra-rima al final de cada verso que -se repite

en las estrofas siguientes de acuerdo a este orden: la 6* con la 12,
la 52 con-la 22, la.4? con la 32. El terceto final termina con dos
palabras-rima, una al medio y la otra al final de cada verso). Es
uno de los metros méas sugestivos y mas arduos por su perfecta
organicidad y simetria, por el subseguirse y entrecruzarse de las
palabras-rima, las que, por eso mismo, asumen una intensa carga
evocativa y simbdlica, por una parte; y por la otra, debido a su
“esquema, un caracter intelectual méas acentuado.
Ya en Virgilio, Palinuro es simbolo de fidelidad y en esta actitud
“es recuperado por Ungaretti. El poeta nos lo dice en la nota intro-
ductiva:
“Il “Recitative di- Palinuso’ rievoca-1’episodio di-palinuro come 1
Eneide ce Jo mostra. 1. Eneidé & sempre presente nella Terra Pro-
messa ¢ con'i luoghi che furono suoi.-Lo stoglio di-Palinuro, quasi
davanti a Elea, dopo Pesto, & quello scoglio ingigantito nel quale
la disperata fedeltd di Palinuro ha trovato forma per i secoli, E la
mia una narrazione un componimento di tono narrativo. Va, al
timone della sua nave, Paliniro in mézzo al furore scatenato dall”
impresa cui partecipa, 'impresa folle di raggiungere un luogo ar-
monioso, felice, di pace: un paese innocente, dicevo una volta. 1¢

PEE 8

16 G. U. Ob. cit. p. 16.
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Tras el significado de esta historia que reanuda el tema de la
Canzone, Ungaretti ‘se' propone una exaltacién de valores morales
por virtud del estilo, por virtud de la estructura compositiva.,

Y aqui, para sefialar hasta que punto es importante para Unga-
retti ‘el estudlo del metro del’ desanollo r1tm1co del verso, hasta qué
punto debe formar un todo inseparable. con. la idea que informa al
poema, queremos recordar una poesta de-un libro ‘posterior a La
Terra Promessa: Un grido e paesaggi. El- poema se intitula Esercizio
di metrica.’ En una nota prehmmar el poeta cxphoa su titulo iy de-
clara que no sc¢ trata de un ejercicio de métrica solo en' sentido tée-
nico, sino que ese metro, esa medida, quieren recordar también la
medida que para el hombre es su cuerpo provisorio: “Indispensabile
misura essendo il corpo lo strumento con’ zl quale Zuomo si fOO‘O'ul la
sua realta inmortale” 17, '

Iluminante observacién que aclara de golpe el valor de su poe-
sia animada siempre por esta visién unitiva y totalizadora del mundo.

En el poema que sigue al Recitativo y cuyo titulo es Variazioni.su
nulla, las palabras crean, en virtud de su cualidad evocativa, un clima
de impalpable suspenso sugerido por una comparacién tomada de la
esfera de lo sensible: la arena y el rumor silente de la arena en la
clepsidra. Nada o casi nada son-los granos .de arena que caen uno
tras otro en la clepsidra y van componiendo una vida hasta su de-
clinar. Luego, una mano invierte la clepsidra y todo vuelve a reco-
menzar. Lo eterno no es el vivir ni el morir, sino €] continuo, reite-
rado mudar. Paradéjicamente, lo tinico permanente es el cambio:

“La mano in ombra la clessidra vol‘s_e,
B sabbia-,-i-l‘nonnu}ld ‘che trascorre’
" ‘Silente, &*unica cosa che ormai s’oda -

E essendo udlta in bmo non soompaxa 18

©

S1 Palmuro vive por el. vmculo de fldehdad que lo une a Eneas,
cobra igualmente sentido -por su relacién:con Dido, esa Dido que el

17 G. U. Vite dun uomo, VI, Un grido. ¢ paésaggi, nota 3, p. 31.
18 G. U. La Terra Promessa, Variazioni s nulle, p. 51, ed.. cit.
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poeta indica como‘experiencia de la:-naturaleza’ s En:Jas notas pre-
liminares al poema Ungarettx exphca el. sxgmﬁcado delesta fxgura
de mLI]C'I“ Sl i B T vl e :

‘“I C(m dz Dtdone sono 19 cori; che vo«lxono descrwere drammat1~

: camente il distacco’ degh ultimi’ barlum1 di'¢ gxovme da una persona
‘oppure da una cxvxlté poichd anche 1e ‘civilitd nascono, crescono,
declinano e ‘muoiono. Qui: si'é-voluto dare I'esperienza fisica -del
dramma, con riapparizioni. di momenti felici, con trasognate incer-
tezze, con pudori allarmati, in mezzo al delirare, d’'una passione che
si guarda perire e farsi ripugnante, desolante, deserta.” 19

Los ‘Coros” en. efe,:c»to,,_' :egfesentan la fidelidad de Ungaretti a lo
instintivo, los momentos .de revancha sentimental y-sen-sila], en un gri-
to cada vez mas sordo y desesperado. Es la- desesperacién por algo
irrecuperable-y. Ungaretti se somete a la figura mitica elegida por
la tradicién —Dido— asi. como para la, fdehdad habia €1€°1d0 a Pa-
linuro. "+ - o s .y b g .

Abandonada. por Eneas a quien ama hasta el amquﬂamlento to-
tal de $i misma, Dido no puede hallar, ni siquiera la busea, esa Tierra
Prometida hacia la cual Palimiro habia de llevar a Eneas.

- Los Coros ubicados ‘entre la Canzone y eI-'Re(:itatibé cantan el
drama de Dido. Son el guto de la pasién que irrumpe nnpetuosa
irracional, en contlaste con la aventura intelectual representada en la
Canzone y con la fumza moral oxaltada en el Red,taowo Dxce Portz-
nari al respecto:’

g b e f£n §op e omoagw s .
“La Canzone e il Recitativo.. . potrebbero essere Ialtissima scom-
messa, l'eserciziomagari perfetto di-ricupero d’assoluto, condotto
sulla traiettoria: Platone-Petrarca-Mallarmé-Valéry; ma & solo la vi-
cinanza e l'integrazione dei Cori a liberarli dal rischio del freddo e
sublime ‘artificio, & quel peso che Ungaretti pud ancora buttare
sulla. bilaneia.-. . .a caricarli d’'umana partecipazione,”20, . ;.

19 G. U. Ob. cit.-Nota p.-16;~ ==~ - . - - 4 0
20 F. Portinary, -Ob. cit. p. 187. Cxopm P om % B
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" - En los Coros se refleja un-alternar ¢onstante de sentimientos, un
subseguirse de estados. de animo gue van del recuerdo de un tiempo
lejano y feliz al deseo de no haber nacido, de la consideracién, de la
tragedia presente a la ilusién de lp que atn_podria ser. Y también
el estilo acusa estas variaciones, el lenguaje oscila entre la pénica
exaltacién y la sequedad epigramitica 0.el uso de una construccién
basada en el modo potencial (Coros 13 al 17) en constante alternar
entré esperanza y desesperanza.

Se advierte aqui como en los primeros- poemas: del Senttmento
del Tempo, la relacién simbolica paisaje-¢stado de animo, muy de
acuerdo al titulo dado por el poeta: Cori descrittivi di stati danimo
di Didone. El 22 coro por ejemplo, describe la inefable fusién de lo
finito con lo infinito en la hora crepuscular, dada a través del pai-
saje, en un clima casi mitico, irreal:

“E un fremito nell'erbe a poco a poco
pare infinito a sorte ricongiunga.” 21

Pero esta armonia se quiebra en el coro sucesivo por la irrup-
¢i6n de una realidad humana y trigica, la desesperacién de Dido que
se expresa en un grito de dolor y de verguenza superando relicencias
v pudores:

“Tutto tace; ma grido
1l grido, sola, del mio cuore,

Grido d’amore, grido di’ vergogna
Del mio cuore che brucia

Grido e brucia il mio cuore senza pace
Da quando pii non sono
Se non cosa in rovina ¢ abbandonata.” 22

Es la desesperanza total, tanto mas: dolorosa porque el amor
vive aun, prepotente, inextinguible. Por momentos alterna una dlti-

‘21 G.U. La Terra promessa, ed. cit. Coro II, p. 28. -
22  G. U. Ibid. Coro III, p. 29.
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ma, enternecedora coqueteria, como en el coro 10° en el que Dido
se apiada dulcemente de si misma: como las hojas secas que caen en
el rio, €lla embellecerd su ocaso con la rosada luz del atardecer:

“I:l mio declino abbe'llirb stasera;
A foglie secche si védra congiunto
Un bagliore roseo. 23

El mismo clima de La Terra Promessa se advierte en Ultimi
cori per la Terra Promessa (1952-1960) que constituyen la parte
mas importante de su libro Il Taccuino del Vecchio 4. Atin més,
hallamos aqui los temas y simbolos que ya estaban en L’Allegria,
pero con tono mucho mas patético y desencantado.

Leone Piccioni ®® hace una observacién iluminante a propésito
del paisaje de L'Allegria que puede valer para toda la poesia de
Ungaretti porque sirve para aclarar el valor simbdlico de ese paisa-
je. En él se alternan el desierto y el oasis. El desierto como condi-
cién de soledad, el oasis como esperanza o evasiéon. En Ultimt Cori
retorna el desierto y no sélo como simbolo porque el poeta vuelve
a ver ese desierto de Egipto después de muchos afios, en ocasién de
un viaje aéreo a Egipto y luego al Japén (1952-60). Pero el oasis se
vislumbra mas como anhelo que como realidad, como luz sofiada,
como lejano recuerdo de un antes, ese oasis que enL’Allegria tenia
una consistencia concreta en relacién con lo vital y sensual, ahora
se identifica cada vez mas con la ilusién, con esa ilusién que hace
sentir con mayor fuerza la presencia inminente del desierto. El oasis
se convierte en tierra ideal siempre _sdﬁa‘da, nunca alcanzada. Pero
el hombre ya no suefia con Itaca, su meta es. el Sinai, mientras
marcha por el arenal monétono de la vida: =~

“Non d’Itaca si sogna
Smarriti in vario mare,

23 G. U. Ibid. Coro X, 36.

24 G. U. Il Taccuino del Veco}uo Verona, Mondadori, Lo Specchio, 1967.

25 L. Piccioni, GIUSEPPE UNGABEITI en 1 Contemporanez Vol. II, Mar-
zorati, Milano.
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Ma va la meta al Sinai sopra sabbie
Che novera monotone giorngte.” 26

En el 6° Coro domina el sentimiento de la fugacidad del tiem-
po: no dura més que un ‘nstante el humano vivir, pero si quien
muere ha vislumbrado la meta sofiada, el Sinai, la ilusién se trans-
mite a los que quedan, esa antigua ilusién que es palte de lo real,
que se integra con la “crueldad’ de lo real:

“All'infinito se durasse il viaggio,
Non durerebbe un attimo....

Se s'interrompe sulla cima a un Sinai,
La legge a chi rimane si rinnova ,
riprende a incrudelire Uillusione. 27

La ilusién en muestra vida es tan cruel como el oasis en el
desierto, pues, afirma la existencia de ese desierto. Como siempre .
en Ungaretti se observa la tendencia a la integracién de los opues-
tos que es la que le dicta sus mas bellas analogias. Parafraseando al
poeta, podriamos hablar en este caso de la ‘caridad feroz del oasis’.

En el ultimo coro reaparece una figura familiar, emblematica:
el viejo lobo de mar, el capitan. De improviso parece aquietarse la
angustia, retornar la esperanza; es la promesa de un puerto seguro:

“Balugina:da un faro
Verso cui va tranquillo
Il vecchio capitano. 28

Folco Portinari halla la ]ustlflcaf:lon de este cambio en un
motivo recurrente y dice: :

“ la violenza che i sentimenti compiono- sulla ragione, in
Ungaretti, in una catartica ritornante ' esperienzad i dolore, la

26 G. U. Ob. cit. Ultimi cori, Coro 1V, p. 20.
27 G. U. Ob. cit. Coro VI, p. 22.
28 G. U. Ob. cit. Coro XXVIL, p. 45.
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guerra, la morte della 'madre,.la morte del figlio: Ora & la morte
della moglie, nella” poesia che chiude * Il Taccuino, poesia. ..
piena di religiosa speranza. .. 29,
‘En éfecto, la ltima 'po'esih de este libro, dedicada a su esposa,
se abre serenamente al futuro, en la certidumbre del reencuentro:
“E, d'improvtiso intatta
' Sarai risorta, mi faré da guida
Di nuovo la tua voce, -
Per sempre ti rivedo 30.

En los dltimos afios "dé"su vida Ungaretti escribié poesias de
amor. Comnstituyen su altimo libro -intitulado DLaZOf'Iu .El mismo
poeta habia anunciado la publicacién de este libro cuando vino a
la Argentina en noviembré de 1967, Dialoghi aparecié pocos meses
después, el 10 de febrelo de 1968 en ocasién de los ochenta afios
del poeta. '

* Escribir poesias de amor para un gran poeta significa estar
enamorado: en estos Gltimos poemas se mos revela un Ungaretti
desesperadamente, dolorosamente enamorado. En La conchiglia, ur
coloquio con la amada, el poeta siente que su amor de anciano es -
algo extrafio y terrible —un amore demente—, causa de sufrimiento
y de terror también para la amada; tanto mis fuerte e.inexorable
en cuanto ya casi no es de este mundo;. anuncio - de su préxima
partida, mis atn, certidumbre de eternidad: -

“Su conchiglia del buio
Se tu, carissima, premessi orecchio -
D’indovina: “Da dove —mi domanderesti—
- si fa strada quel chiasso
che tra voci. incantevoli,
D’un tremito improvviso agghiaccia il cuore?’ ?

29 F. Ponrmari, Ob. cit. p. 200.
30 G. U. I Taccuino del Vecchio, Per sempre, p. 61.
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~Se tu, quelle paura,
Se tu la scruti bene,
Mia timorosa amata,
Narreresti soffrendo
D’un amore demente
Ormai solo evocabile
Nell'ora degli spetiri.

Soffriresti di pit
Se al pensiero ti dovesse apparire
Oracolo, quel soffio di conchiglia,
Che annunzia il rimmemorarsi di me
Gia divenuto spetiro
In un non lontano futuro.”

Estremecedora experiencia debié ser para la joven destinataria
de estos versos la de recibir tan apasionado y alto tributo de amor
por parte de un ser excepcional que se consideraba a si mismo ya
casi fuera del tiempo. Y para el poeta, que durante toda su vida
ansié alcanzar lo absoluto, qué don maravilloso y terrible el de este
amor que le permitié poder unir en un solo instante eterno, esos
dos grandes absolutos, el amor y la muerte.





