EL ARTE RUPESTRE DE LA PROVINCIA DEL NEUQUEN
Por JUAN SCHOBINGER

Se llama arfe rupestre a toda manifestacidon plastica
efectuada sobre superficie rocosa, de caricter etnologico. Exis-
ten, al menos en territerio argentino, dos tipos fundamentales.
Uno es el grabado, formado por figuras trazadas generalmente
en forma lineal, y obtenidas, ya por ineisién o raspado, ya por
perensién o picads. Se lo suele llamar, correctamente, pefrogilifo.
La otra forma es la pintwre efecfuada sobre la superficie pétrea.
Es ya tradicional el empleo de la palabra pictogrefic para la
mayoria de estas cbras, la que, aungue etimolégicamente no
muy correcta (ya que no se trata de verdadera “escritura pin-
tada’”), conservaremos por no exigtir en nuestro idioma un
vocablo adecuado que la reemplace, como sucede por ej. en
inglés con rock-painting (véase GARDNER, 1931 p. 3; ROUSE,
1949, pp. 493-494). Por otra parte, el significado del verho
“rodegety no es primariamente el de “escribir”, sino el de
“arafiar”’, ''trazar”, y también “grabar”.

El presente trabajo —que criginariamente formaba par.
1e de uno mas amplio (*) — consiste en una sintesis arqueold-

(*) J. ScuHOBINGEK: Argucologic del tevritoric del Neuwguén. 334
pp. mecanografiadas, 5 mapas, 52 lams. y 71 fotografias. Tesis de Doc-
‘torado, inédita. Buenos Aires, 1954, En el préximo tomo de estes “Ana-
1es” se publicara la parte referente a la arqueologia mobiliar de este
trabajo. Podridn verse alli datos sobre la geografia de Iz provincia del
Neuguén. , .

Un resumen acerea del atle rupestre del Neugquén fué publicado
recientemente en el Boletin N® 8 del Museco Argueolégico de La Ser'eﬁa,_
pp. 23-25, septiembre de 1956, Aprovecho para sefialar gue en el mismo,
debido a errores tipogrédficos, se halla alterada la numeracién de ambas
Ffiguras repreducidas; la de la izquierda se halla invertida en 90° hacia
la izguierda, ¥ la de la derecha, en 1809, :
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gica regional referente al arte rupestre del Noroeste patagénico.
Efectuaremcs un repertorio de todos los yacimientog conocidos
del Neuquén {(de Norte a Sur}, incluyendo algunos inéditos;
se enumeran luego los deméas lugareg de dicha provincia de log
que se tienen noticias de arte rupestre, y los de la zona inme-
diatamente limitrofe de Rio Negro. Finalmente, se hari un
estudio de conjunto.

a) Deseripeion de las estaciones conocidas del Neuquén.

Arroyo Colo Michi Co (Dpto. Minas).
Altitud : 1900-2000 m. s. niv. mar (7).

La primera manifestacién de arte rupestre, en 1a reco-
rrida que efectuaremos, es también la méas importante en exten-
sién e interés artistico y cultural del territorio estudiado. Se
trata del conjunto de petroglifos del Colo Michi Co, situado en
plena Cordillera del Viento.

Dificil resulta, en verdad, prescindir de manifestacioneg
de admiracién ¥ aan de vuelos poéticos e imaginativos al ocu-
parse de log mismos. Por otra parte, ya otros se han encargado
de aquello. Tenemos noticias de que en junio de 1952, durante
la Convencién de Amigos del Perito Mcreno celebrada en la
cindad de Mendoza, el Sr. Rail [.edesma pronuncié una diserta-
cidén titulada “Arqueologia del Noroeste neuqueniano”, en la
que se refiris, con personaleg interpretaciones, a estas piedras
grabadas (1).

Un ano antes, estos petroglifos fueron dados a conocer
por primera vez, en conferencia pronunciada en Buenos Aires
el 9 de junio de 1951 por el Dr. Gregorio Alvarez, presidente de
la “Casa Neuqueniana”. Su texto fue publicado en “Neugquenia’
en el mismo afie (v. ALVAREZ y ROBLEDO, 1951). Se trata de
una valosa descripeién general, en la que se planteaba la urgente
negesidad -de -su estudio sistematico por parte de los arqued-
logos.

Algunos afios antes, log autores recién citados habian
proporcicnado algunas fotografias al profesor SERRANO, que
aste reprodujo en su chra de 1947 (fig. 132, p. 194).

(1) No se han publicado los trabajos presentados a esta Conven-
€idn.
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. He tenido la suerte de wvisitar este lugar, dificilmente
accesible (%), en febrero de 1958, contribuyendo a mi vez con
una breve descripeién de caracter divulgatorio para el pablico
de habla alemana (SCHOBINGER, 1953).

Ninguno de estos antecedentes puede quitar a los gra-
bados del Colo Michi Co su earicter de inéditos en la literatura
cientifica del pais; ni siquiera la amplia noticia ilustrada que
aqui he de proporcionar puede agétar el tema: no sdlo por
haber guedado muchas piedras sin relevar, sino porque hace
falta efectuar un detallado aniligis petrografico, cempletado
por un estudio arqueclégico general del lugar, para determinar
su edad y vinculaciones culturales (*).

Desconocidas hasta hace una década, las piedras gra-
badas fueron descubiertas a raiz de un episodio singular. Un
minero de la zona de Andacollo —la que en un tiempo gozaba
de cierta reputaciéon de “‘pequefia California” por hallarse
oro en sus rios— hubo de ser socorrido en esas alturas, peli-
grosamente enfermo. Este hombre, un hingaro, se habia dedi-
cado secretamente a escarbar en un punto situado entre esas
piedras, crevendo, con el fanatismo de todo buen buscador de
tesoros, que alli se encontraban las perdidas riquezag de los
Césares. El sefior Omar Robleds, a la sazén maestro en Tricao
Malal, realizé entonces su primera visita al lugar. Kl realizd los
primeros relevamientos, continuados por el doctor Alvares.

El arroyo Colo Michi Co es uno de los que bajan por
lag laderas occidentales de la Cordillera del Viento, para de-
sembccar en el rio Neuquén, el cual corre alli de N. a S., en un
valle profundo. Para alcanzarlo desde el Este —camine hasta
ahora segulde por quienes han visitado el lugar— partese,
desde el pueblo de Tricao Malal a la estancia Cancha Huinganco,
al pie de la Cordillera del Viento; desde alli, asciéndese por
una senda de herradura que cruza primeramente un alto por-

{2) Un breve relato de mi excursién al Colo Michi Co, asi como
del resto del viaje de estudios efectuado en el Neuquén en enero-febrero
de 1853, se halla en el “Anuario del Club Andino Bariloche”, XXII¢ ejer-
cicio, Buenos Aires, 1954; pags. 91-94,

(Y} Varias buenas folografias de petroglifos distintos de los re-
levados por mi he visto en poder del Dr., Alvarez, a quien debo agradecer
Ia noticia de este yacimiento y la forma de llegar hasta el mismo.



118

JUAN SCHOBINGER

Horguit
019

eChenhue
e i

e

N
)
<& 2%
\ T, .
-0 ?dnile

ik

’
i v g L3 T L
[ o .C’

¢ P @'
= %oy

O o1

o dﬁﬂd"." st

2.Domingo

REFERENCIAS

o Pinturas
a Grabados

o Pintura y Grabado

i
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nican, hacia el Qeste, eon la Fepablica de Chilg).
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tezuelo, luego baja al profundo cajén de Vuta Lon, vuelve
a ascender una segunda cadena, para luego seguir a lo
largo de la por momentos abrupta ladera izquierda del
arroyo Colo Michi Co. Este corre aqui a unos 2.000 metros
de altura sobre el nivel del mar, Confinuando hacia el ceate,
poco antes de abrirse el valle superior del Neuquén, se llega
a un puntc en que esta ladera se amplia, presentando escasa
oblicuidad (fig. 2). Aparecen en el horizonte, en todo su es-
plender, las nevadas cumbres de la Cordillera de log Andes,
gue all{ se hallan a la altura de la ciudad chilena de Chillan,
A la izquierda, a escasa altura, hallase una cumbre rocoga.
A diferencia de las rocas basalticas que hasta aqui predomi-
nan, de superficies rectilineas e irregulares, la abierta ladera
recién mencionada presenta, desparramadas en gran partoe
de gu superficic de uncg 800 metros de lado, rocas graniticas
de tamafio v estructura bastante uniforme, gue son el efecto
de un afloramiento en dicho lugar. Més hacia el oeste, donde el
terreno continiia su descenso, vuelven a aparecer rocas de tipo
erurtivo. Aquellas roeas graniticas, de formas relativamente
redondeadas y recubiertas de una péitina osenra, fueron uti-
lizadas por log antiguos pcbladores para el grabado de sus
variadisimos dibujos.

Segin ALVAREZ y ROBLEDO (1951), existen alrededor
de 600 piedras grandes y medianas, de lag cuales unas 400
presentarian muestras de ftrabajo rupestres. De lo que he
podido ver en mi visita de casi dia y medio, dichas cifras po-
drian ser algo exageradas; especialmente las rocas con gra-
bados pasan dificilmente de las 200, al menos con sefiales
claras de ello. No obstante, sigue siendo una enorme cantidad,
que supera ampliamente cualquier otro grupo semejante del
pais.

Desgraciadamente, la mayoria de estas piedras se
hallan en un maycr o menor estado de deflacién. Este descas-
caramiento progresivie, provocado en el transcurso del tiempo
por la intemperie a que se hallan sometidas, provoca cada -afio
crecienteg dafios a los frazes que sobre su superficie se
hallan incisos. Muchog dibujos han; asi, desaparecido com-
pletamente; ofros se hallan mas o menos borrados por ésta'y
otras causas.” No sabemos cuando comenzé este procesc; coh
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acierto dicen ALVAREZ y ROBLEDO, con respecto a los gra-
bados: “Fal vez los geblogos nos puedan informar sobre su
antigiiedad basandose en el grade de deflacién de las piedras,

Fig. 2. Vista general de la ladera Sur del arroyo Colo

Aicki Co donde se hallan las picdras graliadas, desde el

Este. Al fendo, el valle del alto Neuquéhn, y la Cordillera
de los Andes.

la cual interrumplendo ila continuidad de los motivos graba.
dos, revela que éstos fueron hechos con anterioridad”. (1951,
p. ).

Log trazcs son de diverso espesor, en su mayor parte
medianos a gruesos (alrededor de 1 a 1,5 em. de espesor) ; su
profundidad es escasa. Algunas rocas muestran sélo algtn
signo pequeiio, aislado; otras se hallan materialmente recu-
biertas por trozos a cual méas cadtico. Interesante es el hecho
de que, consecuentemente con la direccién del terreno, la casi
totalidad de log dibujos se hallan grabados en rocas cuyas
caras pricipales miran hacia el E,, el N, el N. Q. y el 0., o
gea segUn el ciurso. del sol. Ofros parecen orientarse hacia la
imponente mole nevada del Domuyo, que desde los grupos de
piedras centrales y occidentales puede contemplarse en di-
reccién al Norte.

Como ya lo insinuaramos, los motivos disefiados son
variados en grado sumo. Los trazos son en su mayoria eurvi-
lineos, aunque no faltan los rectilineo-geométros, a menudo
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en intima conexidn con aquéllos, Al lado de las lineas de apa-
riencia abstracto-ornamental, hallamos signos zoo y antromor-
fos estilizados: entre los primeros se distingue con gran fre-
cuencia la- serpiente; otros hacen pensar en batracios v eun
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Flg. 3. P?lano aproximado de la distribucion de las piedras grabadas del

Celo Mich (o, Locs puntos representan a las rocas granitlcas, en sus

aprupaciones mis impostantes. ¥i declive bala suavemente desde la cum-

bre cercana (arriba, a la derecha), hacléndose mas pronunciado al acer-
carse &l arroyo. (Para su uhlecacidén, ver el Mapa, fig. 1).
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(N) '
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e

Fig. 4. Petroglifos del Calv Miclhd Co. Motives situades en ¢l grupo A,
(Figurag 4-18: la escala represents el largo de 10 em. IEntre paréntesis
se Indica, en algunos cesoes, la respectiva orientaeién).
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insectos. Sin embargo, el predominio esti dado por signog di-
ficilmente explicable si no se admite para ellog alguna clase
de simbolismo. En conjunto, podemos otorgar a estas manifes-
taciones un acentuado caricter idecplastico. No obstante la
aparente coufusién que reina en sus motives, puede decirse
que son expresién de un Unico “estile”, aunque con varieda-
des debidas quizds a épocas digtintas. Es el que MENGIIN ha
llamado, basado en nuestras noticias, “estilo de paralelas”.
A diferencia de la cercana piedra del Curi-Leuva (p. 139; fig.
22), no aparecen -—salvo alguna excepcién— motivos frecuen-
teg en el norte del Neuquén v en la Patagonia como las Hama-
das “huellas de avestruz”, de “guanaco” y de “puma’ ; tampoco
manos ¥ pies grabados, ni ef doble circulo conoéntrico. Si se
hallan, aungue execebcionalmente, los dos circulos adosados y
la cruz. No hay, pues, representaciones claramente nafuralis-
tas, puests gue, eomo ya se dijo, aun éstas se hallan fuerte-
mente esquematizadas, En cuanto a los motives reétilineos, que
forman a vecez figuras geométricas, guardas, etc., podrian
representar una tendencia posterior en la evolucién de este arte
{sin por elloc perder los motivos curvilinens). En algunos
podria incluso verse el modelo en loz cuales “pueden haberse
inspirado las tejedoras de matras, ponchos, lanzas, fajas y
demis efectos de la industriz textil pehuenche” (ALVAREZ
5 ROBLEDN, 1951, p. 10). Los dibujos, atdn los rectilineos,
revelan una fantasia que, sin embargo, sélo en raros casocs po-
dria llamarse desbceada. Per ejemplo, aiin las lineas que re-
producimos en la figura 6 (arriba) manifiestan un cierto
orden, la expresién confusa de una idea.

Pagarcmos ahora a la descripeidon sistemdtica de los
petroglifos. He dividido el campo ocupade por las piedras en
siete grupos, cada uno de los enales corresponde 2 un conjunto
relativamente concentrado (ver plano, fig. 3). Me referiré bre-
vemente a cada uno, reproduciendo el itinerario que gegui al
efectuar el relevamiento, Io mismo que en la ordenacién del
material ilustrativo, A éste dejaremog la palabra principal.

Grupo A. — En las inmediaciones Je una pequefia hon-
donada que sirve de desagiie a lag aguas pluviales, se halla el
primer grupg, viniendo del Este, Relativamente pocag piedras
contienen grabhados: éstos consisten prineipalmente en lineas
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onduladas, paralelas; rectas con trazos que parten perpendicu-
Iarmente, y una singular figura geométrica de angulos redon-
deados (fig. 4). ’

——— (N)

Fig, & Cole Michi Co (continuacién). Fetroglifes situades en el grupe B.



El Arte Rupestre de la Provincie del Neuguén 125

Grupo B. — Bordeando la falda que da al Celo Michi Co,
llegrames a un grubo de pocas piedras con interesantes graba-
dos. Una de ellas muestra varias figuras simbélicas (incluso
el dokle circulo con prolengacion, gque también aparece en la
piedra de la fig. 7, y una al parecer zoomorfa), y series de
lineas de puntos; otra, una figura antropomorfa, y otra, for-
mada por trazos reclos con pequenas lineas transversales; otras,
en fin, muestran lineas ondulantes paralelas y signos de extra-
fia conformacién (figuras &, 6 y 7).

Grupo . — Este como el siguiente {(con el cual earece
de solucién de continuidad muy estricta), contiene una gran
cantidad de piedras desparramadas. Registramos: trazos cur-
vilinecs aislados, y. formando grupos; una estilizacién antro-
pomorfa (?); figuras zoomorfas y otras de dificil descripcién
(ver figs. 10 y 11) ; ademas, dos rocas muy inleresantes:una,
abigarrada de trazos ondnlades, ¥y un doble cireulo con lineas
radiales interiores (el sol ?7) (fig. 8); otra con un signo in-
dudablemente simbélico, formado por una doble linea curva
con un eje rectilineo (que también aparece en la de la fig. 11,
abajo), ¥ un circulo en la parte apical; ofro trazo paralelo (a
la izquierda de]l mencionado dibujo) seguramente es de factura
posterior, a juzgar por su mayor delgadez y tosquedad en su
ejecucidon. También hay en la misma piedra un dibujo gue
pareceria representar un ‘“quipu” (fig. 24). Clare que no
pretendemos que lo sea.

Grupos C. 4 D. — De sus motivos destacamos: dos leja-
namente antropomotrfos (?) (fig. 12) ; otro, de trazos parale-
los a ambos lados de un eje, rectilineos; otro, fitomorfo (7);
zig-zag enire paralelag; dos circulog concéntricos, con trazado
algo puntiforme, del cual “cuelgan” unocg como rayos (el Sol?)
(fig. 13). En el grupe D. hay muchas piedras que carecen de
grabades,

Grupo E. — Con esta letra designamos una amplia zona,
con piedras irregularmente degparramadas, pero abundantes
en grabadog, Hallamos; finas figuras probablemente de esti-
lizaciones humanag; lineas onduladas formando circulog, a
veces con eje central; una cruz latina, perc de trazo algo fino
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——  [N.E) |

. Cale Afichi Co (continuacién), Motives situados en el grupe B.



El Avte Rupestre de lo Provincie del Neuguén 127

Fig. 7. Piedra situada en el grupo B, mirandéo hacia el
Wste, Ancho de la zZona grabada: 0,75 m.

y con apariencia mis moderna que las figuras de trazo grueso,
acompafiada de una semicircunferencia; un “eireulo concén-
trico” con abertura; signos fitecmorfeos (7?), algunos con apa-
riencia de flecha y arpém; ete. (fig. 14} ; otros dibujos compli-
cados y de dificil degeripeion, ineluso conjuntos rectilineos
(figs, 15 ¥ 16). En esta zona se hallan muchos petroglifos que
no he podide velevar; probablemente se hallen aqui los repro-
ducldos por SERRANO (1947, fig. [32) v por ALVAREZ ¥
ROPLEDO (1951, figs. 1 a 3).

THig. 8. Grupo O Ancho de la roca: 1,20 m,
apraxiynadaiwentsa.
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Fig. 9. Grupe . Signos simbélicos, mirande hacia
el Merto,

Grupo F. — Una palabra especial debe ser dicha para
éste. Al lado de lag mismas piedras adosadas naturalmente a la
tierra, existen tres bloques de forma mas o menos triangular,
colocados en posicién vertical. Se hallan apoyados sobre ctras
rocas, sosteniéndose entre si mediante piedras menores. No
hay signos de labrado. Clres grandes bloques, irregulares, se
hallan delante de les citados (fig. 17). Es el lugar en gque cl
buscador de tesoros realizd su tarea destructora (hasta encen-
diendo cargas de dinamita), con lo cual el lugar ha quedado
manifiestamente desfigurado. Excepto una figura extrafa-
mente ondulada que se haila sobre el bloque del medio, no hay
grabados en este grupo. Claro que 1a deflacién v las explosiones
del inescrupuloso minero pudieron haberlos hecho desavarecer.

Grupo (. — Llegamos en nuestra recorrida al dltimo
conjunto de piedras grabadas, tras haber visto varios extra-
fios motivos en algunas piedras diseminadas entre ambog gru-
pos (fig. 18, mitad superior). Aqui también huy un ejemplar
notable: se trata de una piedra muy alargada, formando un
cilindro casi perfecto. Tiene 3,70 m. de longitud, por 0,70 m.
de ancho (ver fig. 21}. Su apariencia es la de una columna
caida, ¥ no es del todo imposible que alguna vez haya estado
parada a modo de menhir, Desgraciadamente, la deflacién eg
tan profusa que no permile distinguir si sus grabados ocupa-
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ton ¢ no toda su superficie. A su alrededor hay una densa con-
<entracion de piedras grabadas, siendo sus motivos muy va-
riadog ¥ no menos rarcs que los de los demés grupos (fig. 18,
mitad inferior; figs. 19, 20 y 21). Distinguimos un bello ejem-

:
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Fig. 10. Colo Michi Co (eontinuneitn), Motives situades en el grupo C.
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plar de cspiral, figura rara en estos petroglifos: al 1ado, dos
circulos no del todo adesados. Cerea se halla un signo consis-
tente en tres lineas levemente curvas que se unen en un punto,

-7 —

Fig. 11. Cole Michi Co (continuacion). Motivos de los
grupos C vy D,
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¥ cuyo otro extremo son otros tantos puntog bien caracteriza-
dos. Puede verse en las ilustraciones que el punto —aislado o
€n combinacién con lineas— juega un papel de cierta impor-

(o)

Fig. 12, Colo Michi Co (continuacién), Motivos de los

Brupos

¢ y D
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Fig. 13. Coloe Michi Co (continuacion). Motives de los grupos C ¥y D.
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[ig. 14. Cole Michi Co (continuacién). Motivos del grupo H.
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tancia en los petroglifos del Colo Michi Co (*). También
suelen hallarse lineas aisladas o en grupos generalmente con-
fusos, cortas y de mucho menos espesor, que parecen Ser tan
sOlo garabatos efectuados posteriormente.

Cerca del mencionade “menhir caido” construyé el hin-
garo “con la ayuda de un pedn una ruca o choza en la cual
empleé una parte de las piedras grabadas. Al lado de esta
habitacién construyd un reparo que le servia de cocina. Da
pena ver la destruceién producida per el calor del fuego, que se
agregd a la determinada por la accidn del tiempo” (ALVAREZ ¥
RoBLEDO (1951, pp. 7-8).

Antes de finalizar, debemos plantearnos el interrogante
suscitado por el grups F. { Aguellos tres blogues fueron erigi-
dog por el hombre? Un examen atento provoeca, en efecto, se-
rias dudas en cuanto al caracter natural de su emplazamiento.
Su posicidén aparece bastante inestable. Todo hace creer que
se trataba de piedras situadas en ese mismeo lugar, pero levan-
tadas (posiblemente con otras mas) por la antigua sociedad
indigena que esculpié los grabados.i{Fl conjunto hace recor-
dar lejanamente a ciertas erecciones pétreas del Neolitico eu-
ropec; hallamos ejemplog semejantes de erecciones artificiales
asociadas a manifestaciones rupestres en el N. O. argentino
(“dolmen” de Cafayvate, Prov. Salta; “cromlech’” de Barreal,
Prov. San Juan): Ademis, sus caras miran aproximadamente
hacia el norte. Si, ecmo nos lo dice la etnologia, el arte rupes-
tre entre los pueblos primitivos tiene —en principio, al me-
nos— cardcter magico-relizioso, ¢ por lo menosg significativo,
~¢seri aventurado concluir que en este punto se hallaba una
rudimentria especie de monumento pétreo, asociado cler-
tos ritos de los gue no gquedan memoria en la regién, y de los
que serian expregiones o recuerdos los propiog petroglifos alli
diseminados? El caracter simbdlico-expresicnista que hemos
admitido para muchos de éstos, y ain la consideracién del Tu-
gal como tal, hacen muy plausible esta hipétesis. Y si se dijera

(#) EIl Dr. Alvarez cree que €l punto es su manifestacién mis ele-
mental, vy que hubo un proceso evolutivo de lo gimple a lo complejo; pe-
ro ello me parece poco probable, No hay que confundir “tipologia™ con
“sucesién en el tiempo” (V. ALVAREZ v RoBLEDO, 1951, péags. 8-9).
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que el caracter fundamentalmente cazador del estilo de vida
de los antiguos pehuenche o sus antepasados —autores presun-
tog de estas grabaciovnes— hace dificil su concentraciéon en un
Iugar para la celebracion de alguna festividad ¢ rito, diré que
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Fig., 15. Colo Mliehi Co (continuacién). Motivos dcl grupo T.
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Fig, 16. Grupe B, Longitud de la roea: 2 m.,
aproximadamente. Miro hacla el Este.

mucho menos cabe imaginavse a estos cazadores ocupando sus
ocios {si es que los tuvieron) en I'art pouwr art. Tenemos,
ademis, el antecedente de pricticas semejantes por parte de los
cazadores del paleolitico europeo. Por otra parte, no es necesa-
rie que se hayan producido grandes acumulaciones de gente por
vez; por el contrario: tal vez el sitio era acaparade por sus

shamanes.

Tig. 17. Vista dc los tres Llogues “parados” (Grupo Tl

desde el N. 13, Altyra de Ios blogues: 2 m., sproximada-

mente, Delante, voienza la zanja excuavady por el hus-
cador de tesoros.
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g, 18, Colo Michi <o {(continuacitn), Motivos situados enire
log grupos P ¥y G, y en (3,
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De cualguier modo, la verosimilitud de taleg hipétesis
sdlo podra ser confirmada cuando mds detaliados estudios es-
tablezcan con seguridad la forma en que las piedras del grupe
¥ tomaron su actual posicién — antes de que se derrumben.

Fig. 19. Grupce G. Hacia el N. 0O,
Dbservernse log efectos de la
neflaciom.

ig. 200 Crune (7 de los arabados
del (olo Jlichi o, Iriguras ser.

pertiformes fobre nngd roca moy

detcriorada.



LA

¥ig. 21, {rahados rupestres el Colo Allehi Co (conti-

nuacidn). CGrupo (4 Adelante, roca alargada (3,70 . e

largoe por 0,70 m de ancho medio), muy roida ner la

deflacion, Vista desde ol Norte, (70r primer plana se halla
la. roca de la Tigura 18).

Piedra del Curi-Leuva. (Dpto. Chos Malal). 1.400 m (7).

Situada casi sobre el mismo paralelo que el Colo Michi
Co {0 sca sobre los 37° 3), perv al coriente de la Cordillera
del Viente, sobre la margen derecha del rie Curi-Leuva,
se halla aislada una piedra de tipo semejante a aquéllas, o sea
granitica y con una patina oscura mis o menos conservada.
En sus cercanias se halla el caserio de Cancha Huinganco, v
a2 unos 10 Km. al 8. B, €] pueble Tricao Malal. Grandes conos
de volcanes apagados, de sridos bordes, rodean aguf al amplio
valle; hacia el norle se destaca el nevado Domuyo.

La piedra muestra algunos motives relativamente sen-
cillog, de earicter geométirico, y también, apenas distinguibles,
antropomerfos. Ccensisten cn; una doble linea en zigzag al
lado de una vertical; tres figuras rectilineas con tres saliencias
cada una, una de ellas en posicién vertical; dos “‘rastros de
avestruz”; un circulo con punto cenfral; dos figuras antropo-
morfas con piernas y brazog extendidos, y una dudosa, con
clerta apariencia ormifomorfa, Hacia abaje la piedra se en-
cuentra deteriorada y, si alli hubo algtn dibujo, ya no es re-
coneeible (v. fig. 22). Las dimensiones de Ia piedra son: 0,30
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m. de largo, 0,50 m. de ancho, y unos 0,20 m. de altura sobre
el nivel del suele, estando su cara pintada horizontal, que es
algo convexa, levemente inclinada hacig el norte. Héallase a
unog 20 o 25 m. de altura sobre el arroyc Curi-Leuvii.

Este petroglifo se halla inédito.

I'ig. 22, Piedra grabada del Curi Leuvi. Dimension
lransversal: 0,80 m, Cara aproximadamente horizontal,
levemente inelinada hacia ¢l Norte.

Roca grabada de Norquin. (Dpto. Rorquin}. ' 1.100 m.

Este yacimiento se encuentra cerca de la ruta de Lon-
copué a El Huect, al pie del cerrc Morado y scbre la margen
izquierda del rio Agrio. Tritase de “un blecque andesitico de
grandes dimensiones, desprendids de un cono detritico de es-
corias v pozzolana; tiene forma tabular y sobre su superficie
|horizontal] han grabado los antiguos signos” (APARICIQ,
1935 a, p. 100).

Segin la descripeién del autor que segpuimos, “lag pic-
tegrafiags han side grabadas en hueco y representan, en su
gran mayoria, rastros de animales: avestruz, guanaco v vibora.
Menos evidentes son otros signog qie-parecen corresponder a
rastros de caballe ¥ de puma (*). Con gran nitidez se advierten
tambidn representaciones de manos v pies de hombres. Todos

(7) Conservamos estas denominaciones al stlo efecto descriptivo,
Para su interpretacién, véase mas adelante.
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los grabados han sido ejecutados como 51 se hubiera fenido el
propésito de reproducir la impresién de pisadas y aln de la
mano, sobre una materia plastica” (Op. cit, pp. 100-101).
También aqui la deflacidn ha afectado el reconceimiento de
los motivos grabadces, muchos de los cuales se hallan irrecono
¢ibles; ademdés, muchos de ellos e superponen, confundiendo
sus contornes (v. figs. 23 y 24: fotografias del P. Guillermo
Kaiser 3. J., ecuya comunicacién agradezco al Dr. Osvaldo
Menghin).

e

Irig, 23, Roca grabada de Norguin. IMfguras serpentiformes, tridfeitas
etr, rodoande a “morvferilios”. Toto Guillerne Walser @, T,

Al lado de los grabados, que ocupan més o menos la
mitad del bloque, aparece una serie numerosa de “hoyos hemis-
féricos de tamafics muy variables. .., Los siete mas grandes
que podrian haber sido juterpretados como morteros, tienen
dimengicnes gue varian entre 19 por 12 v 13 por 6 centimetros,
considerando el didmetro de la boca y la profundidad, respec-
tivamente”; sin embargo, “todo inclina a suponer que noc gean
morteros; resto desconocido en la region, por otra parte” (op.
cit.,, p. 102). Hencs ante la Gnica muestra conocida en territo-
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rio neuquino de las “piedras de tacitas”, tan frecuentes en Chiie
septentrional ¥ central, Mendoza, Cdrdoba y otrag regiones,
sin contar el Viejo Mundo.

Bibliografia: APARICIO, 1935, a, pp. 100-104; lams.
I11-I1X. LECESMA, 19585.

Fig. 24. Otra vista vertical de la misma roca. A la ixgquierds s2 hulla

el grupeo reproducido vpor IF. de Aparieio, 1035 a. lam. V11 (mano, signo

estrellado). Arriba, a ia derecha, obsérvanze “morcterilles” rodeando
a uno mas grande. Foto I'. Guoillermo Kaiser 8. J.

Roca grabada del cerro Nonial. (Dyto. Norquin). 1.300 m. (7).

En la estancia “Nonial”, al pie del cerro del mismo
nombre, en un lugar situado sobrve la quebracda de Piedras
Blancag, se halla un abrigo rocoso en cuya pared se encuen-
tran grabados semejanfes a log de Norquin en técnica y estilo.
“Les signos son poco numercsos y menos variados, pero muy
faciles de inferpretar. Representan rastros de animales, una
mano humana ¥ una cruz. Los rastros mas abundantes gon los
de guanaco, algunos de los cuales se han alineado como si se
hublera guerido representar la marcha; luego, algunos de
avestruz, de puma o de zorro y, finalmente, uno de vibora. ..
Es indudable que, originariamente, el nimero de gignos gra-
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padcs debis gser mucho mayor, Adviértese que la deflacién ha
gastado en varias partes lag superficies grabadas. La quebrada
de Piedras Blancas esti orientada de este a oeste. El abrigo
que contiene las pictografias mira, exactamente, al sur” (APA-
RICIO, 1935 a, p. 100).

Bibliografia: APARICIO, 1935, a, p. 100; lims, T-IT; fig. 1

Chenque Pehuén, (Dpfo. Loncopué) 1300 m. (7).

En g] “Cajém da Chenque Pehuén”, no lejos del limite
con Chile, se halla en medio de un hosque de araucarias un
conglomerado granitico, que presenta signos de erosion gla-
ciar. Como consecuencia de ésta formése una oquedad, crien-
tada aproximadamentc hacia el ste, de unos 3 m. de ancho
v otro tanto de altura en la entrada (actualmene pircada),
por 8 m. de profundidad.

Dado el cardacter no especializade de la publicacién en
gue ha aparecido la Unica descripci6n de este vacimiento, nos
permitimcs reproducir gran parte de la misma:

“Este log residuos [del piso] enconiramos cipsulas de
pifiones tostados. Suelo interesante para un trabajo de estra-
tigrafia. Por el tiempo y por el humo las paredes estdn enne-
grecidas, En plano frontal, debajo de la marquesina, logramos
ubicar varios dibujos estampados con pintura blanca. La ero-
#ién ha borrado lo demis, Quedan algunos matices, pero como
no concretan raggos inteligibles, los desechamos. En un panel
de ochenta centimetros, una figura central rige el conjunto
(fig. 25). Se ha trazado un arco en forma de herradura
con lag puntas hacia abajo, cerrada por una recta. Dog hori-
zontales tangentes rematan en una trifurcacién de lineas. La
de arriba, mas larga. Una perpendicular de extremos tridicti-
los divide ]a figura, semejante por su estile a un pelroglifo de
Uspallata. Le confiere jerarquia el triptico de la parte supe-
rior del arco. Su antropomorfismo estd determinado por el dvalo
cenvencional de la cara. Ta horizontal inferior configuraria
brazos ¢v manos de tres dedos; la vertical descendente, con li-
pera distorsién, el tronco, las piernas y el género. Le dan evi-
dencia anlropomdrfica las figuras secundarias que completan el
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cuadro. A la derecha, en los Angulos ideales del pane! dos repre-
sentaciones: una humana, masculina, y otra que parece la-
garte; intercalada entre ambag una cruz y, sobre base recta,
una vertical arborescente se abre en la trifurcacién de lineas
breves, A izquierda otra igura, femenina, de tres dedcs. Luego,
un poco aislada y en la misma direccién, una tricromia, mascu-
lina; el trazo central blanco, un festén negro del color natural
del muroe, contorneado de rojo (v. fig. 26).

Fig. 25. Pinturas de la gruta de

Chentgue ['ehuén, Conjnnto sitnadc Fig. 26. Chengque Pehuén. Dibujo
bajo el alero de la gruta, en klan- pelicrome: blanco, nezro ('del mmn-
co. (Segin Ledesma), ra’y ¥ rojo. (Segiun Ledesmal).

“Afuera, en la superficie encontramos fragmentos de
alfareria y de uua piedra de moler, con sedimentacién rojiza
en los poros.

“Hasta hazce pocc, segin nos informaron, los huesos
exhumados del fondo de la gruta por un “chenguero” se ba-
lanceaban en las ramas de las araucarias” (LEDESMA, 1956,
pp. 7-8).

Ribliografic: LEDEsSMA, 1956.
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Portada Covunco. (Dptes. Picunches y Zapala, limite). 900 m.

Segiin una comunicaecién de Daniel (Gatica al prof. de
Aparicio, hillanse pinturas parietales en una cueva o abrigo
“‘ubicado sobre el rio Covunco, a unecs mil metros del paso de-
nominado Portada Covuneo, en el caminoe de Zapala a Las
‘Lajas. Los dibujog —informa el sefior Gatica— han sido eje-
eutados “en una roca pranitica, con tinta o pintura obscura o
negra, descolorida por la accidn del agua y del sol”. Son fi-
guras de aspecto geométirico, meandros [rectilineos] anilogos
2 algunos motivos de tejidos araucanos modernos” (APARICIO,

2y Y

Mg, 7. Motive principal de las
pinluras parietales de DPuoriada Co-

vurce, {Sezdn Aparicio}.

1935 a, p. 107). Son, sin embargo, lo suficientemente irregu-
lares como para no considerarlos simplemente como copia de
motivos de tejidos, Ademéas de los conjuntos de tipo guarda o
seudo-laberinticos, hay también signos aislados; uno de ellos
recuerda al llamado “rastro de avestruz”, Los trazos no parecen
tener mas de 3 - 4 mm. de espescr. Reproducimos el motivo
«central en la figura 27.

Bibliografia: APARICIO, 1935 a, pp. 106-107; lams
XIV vy XV figuras 2, 3 v 4. ‘

Canadin Santo Domingo. (Dpto. Zapala). 1.000 m.

Unos 256 Kms, al sur de la localidad de Zapala, algo hacia
¢] oegte del punto en que la ruta nacional N? 40 cruza el arroyo
Santo Domingo, se encuentran grabados rupestres de un ca-
racter muy especial. Ectos se hallan en algunos de los abrigos
rocoscs que se han formade en los bordes laterales del cafiadén.

“A primera vista parecen pinturas parietales. La calidad
de la roca ha sugerido a log indigenas una téenica distinta,
adecuada a las circunstancias. La superficie del banco, profun-
damente alterada por la accion meteédrica, presenta un color
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pardo muy obscuro, perc al menor trabajo de percusién apa-
rece el color natural de la roca, ocre rojizo, ligeramente vio—
laceo. El trabajo se hace asi muy evidente v no es necesario-
grabar hondo para definir una figura. Los indigenas de Santo
Domingo las han obtenido mediante un ligero trabajo de mar-
telina, de modo gque el grabado tiene una profundidad imper-
ceptible. Es la diferencia de color, por lo tanto, lo que hace:
evidente —v mucho mag que en log profundosg grabadoes de
Nonial y de Norquin— las figuras representadas,

, “Estag dltimag estan, sin embargc, muy lejos de tener
la nitidez de las anteriores y, desde luego, de ser tan ficilmen-
te interpretables. Fuera de algunos signos que ya nos son co-
nocidos: pieg ¥ manos humanas, rastros de guanaco, avestruz,.
vibora, etc., aparecen a nuestrcs ojos, en verdadera sensa-
cién de laberinto, lag figuras més absurdas v peregrinas. Tie-
nen éstas, a veces, aspecto geométrice, adviértense lineas que-~
bradas u onduladas, circulos concéntricos, meandros, efe.’”
(APARICIO, 1935 a, pp. 104-105).

T

© o [P e

Fig. 28. Algunas de las figuras srabadas del Cafaddn Santo Domingo.
(Cada dibujco es independiente), Segan F. de Aparicic.

Nada cabe agregar a las palabras del autor que efectuéd
su parecial relevamiento; reproducimos, como mctivos aislados,.
aquellos que parecen ser méas representativos del conjunto, y
cuyo cariacter de algtin modo simbélico es muy probable (fig-
28).

Bibliografie: APARICIO, 1935 a, pp. 104-105; lams.
X - XII1.
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San Ignacio. (Dpto. Huiliches). 1.100 m,

En la zona que tiene ccmo centro a esta pequefia locali-
ad, se halla un grupo de pinturas rupestres, hasta hoy inéditas.

I.a noticia y descripeién de este lugar, asi como el ma-
terial grafico (ver figs. 29-39) log debo al sefior Carlos
Gonzalia, fotdgrafo de San Martin de lcs Andes y gran afi-
<ionado a la arqueclogia. A &I, mi agradecimiente mas since-
ro. De la exactitud de los datcs, y de 1a autenticidad y fideli-
.dad de sus reproducciones, no me cabe la mencr duda.

El lugar se halla a unos 8 6 10 Km, al norts de San Ig-
nacio. A unog 3 Km. al norte del rio Malleo (poco antes de su
desembceeadura en ol Aluminéd), vy a una altura de unos 300
metros sobre el mismo, hillanse algunas cuevas. Se llega hasta
ellag con cierta dificultad, “por una angosta vereda”, razén por

Figr. 29, 30, 31 y 32, Diversos moiives de las pinturas rupestres de’
SBan lIgnacio (Rio Malieo)., (Segun dibuios de €. Gonzalin),
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la eunai no fue posible fotografiarlas desde afuera (¢). En una
de estas cuevas hallanse las pinturas, C

Segin mi citado informante, lag pictogralias estan si-
tuadas “afuera, a la entrada, en sus paredes interiores y en
el techo”. El eclor de la pintura es “ocre tojizo”; el ancho de
los trazos, “2,5 cm. aproximadamente” (esta cifra probable-
mente no valga para tedog los trazos). Uno de sus motivos,
una guarda escalonada (fig. 81) que se halia a la entrada
de la cueva, es alge més ancha: 4 ¢m. segiin Gonzalia, hallan-
dose “tal vez a 3 m. de altura”.

O
T X

Figs. 33, 84 ¥ 35. Pinturas rupestres de San Ignacio, (Segdn dibujos
de C. {zonzalia}.

Como puede verse en las ilustraciones ya mencionadas,
se trata de un arte esencialmente reométrico. Algunas figuras.
son redondeadas o circulares, otras rectilineas; otras forman

(¢} También hubo dificultad para fotografiar varins de los gru--
pos pintados, razén por la cual sélo disponemos de las cuidadosas copias.
efectuadas por el eitado aficionado (reproducidas em las figuras 29 a 35).
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Trigs. 36, 37, I8 & 39, Cueva en la zona de San Ignacio (Ilic Malluw).
Diglintos gignog pintados. Fotos Carlos Uonzalia,
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combinaciones al parecer simbdlicas. Pero también hay algu-
nas expresiones naturalistas mis o menos estilizadas. Por de
pronto, el sol se halla claramente representado (figs. 29 v 35) ;
hay una figura antrepomorfa (fig. 38), una ornitomorfa (?)
(fig. 22), y ademAas, en un grupo que se encuentra “aislado de
1os otros dibujos perc no a mas de 2 metros de distancia”, una
“huella de avestruz” (fig. 39), acompafada de dos circulos
{uno con prolongacién), y unos trazos indefinidos. Segin Gone.
zalia, ‘‘su coloracién y conservacién no hace suponer que sea
més moderno. Lo mismo con respecto al signo cruciforme” (fig.
32, abajo).

Por los datos e ilustracioncs transeriptas, lag pinturas
e San Ignacio son de gran interés, v merecen un estudio a
fonde, incluso la excavacion metédica del piso de esas cuevas
para determinar su asociacién cultural.

Junin de los Andes. (Dpto. Huiliches). 800 m.

Los grabados rupestres de esta estacién forman parte
de la primera publicacion dedicada a estas manifestaciones ar-
tisticas del territorio del Neuguén, efectuada por Carlos BRUCH
en 1902,

En un lugar bastante mal determinado, a “unas dos
horas al sur de Junin de los Andes”, cerca de un arroyo que
desde el S. O. confluye con el rio Chimehuin, y a unos 5 Km,
de éste. se halla una terraza de arenisca que se extiende de
sur a norte. A gu pie, les miembros de una expedicion geold-
gica de la que formabha parte el citado autor hallaron una
cueva hatural con alguncs petroglifos (abril de 1898). Su en-
trada “mide 4,50 m. de anchc por un poeo mas de 1 m. de
altura. La profundidad no pasa de 2 m. y su techo cae oblicua-
mente hacia atras™ (BrRUCH, 1902, p. 176). Se trata, pues, de
una caverna muy pequefia, que por su reducida altura no pudo
haber sido utilizada como habitacién. “Al lado izquierdo ante-
rior de la parcd, cxisten 12 inseulturas (7} de 1 c¢m. de pro-
fundidad, pero sin pintar. Estan irregularmente esparcidas

{(7) El autor dice “esculturas rebajadas a 1 cm. de profundidad”.
Sustituimos por ur término que nos parece mas correcto.
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por aquella superficie”. Los motivogs que se pudo digtinguir
pertenecen a los del tipo de Forquin y Nonial, es decir, de tipo.
seudonaturalista de “huellag de animales”. Hay “un rasiro de
avestruz, tres de puma y cuatro de guanaco” (op cit, p. 176);
ademas, “dos dibujos en forma de herradura con dos rayas”
verticales en el centro. Su interpretacién como verdadera repre-
senfacidtn de pisadas equinas (¥ su consiguiente atribucién a
una época reciente) es mas gue dudosa (ver p. 197). Finalmen-
te, un rectingulo con las esquinas redondeadas, al lado del
cual aparece el trazado oblicuo de una raya sencilla, aparece
como otro motivo simbdlico de dudosa interpretacién.

Delante de la entrada de la caverna, el autor enconird
huesos humanos, mal conservados, inclusive ‘“fragmentos de
erineos, entre los cuales pude reconocer dos individuos jéve-
nes, En los mismos escombros hallé, al removerlos, algunos
trozos de lefia quemada y pequefiog fragmentos de vasijas de
barro” (Op. cit., p. 176). Todo ello muestra que esta pequefia
caverna fue primitivamente una sepultura (o sea, un verda-
dero “chenque”). El ennegrecimiente por humo observado en
¢l techo, proviene sin duda de otros que posteriormente per-
turbarcn el estado del enterratoric.

Bibliografia: BRUCH, 1902, pp. 175-176.

Vega Maipd (“Gingins”). (Dpto. T.acar). 800 m.

Sobre el costado meridional de la fértil Vega Maipy,
en un punto situado a unos 5 Kni. de la poblacién de San Mar-
tin de los Andes, se encuentra una “case de pledra” —se trata
de un abrigo bajo roca— cuyas pictografias fueron populari-
zadas en una conocida revista hace veinte afios por M. A, Vic-
NATT (1935} (%), Desgraciadamente, al tiempo de mi visita

() Aprovecho la ocasién para rectificar alguncs errcres de de-
talle que se deslizaron en la mencionada publicacion, debidos sin duda a
la deficiente informacién del autor, quien no visité personalmente el ya-
ciniento.

Por de pronto, no se hzlla “en la sierra basdltica Chapeled” (op.
cit., pag. 407), la que, como puede verse en la figura 40, sc halla mas al
Sur. Tampoco se trata de una “gruta labrada naturalmente en la roca’
(ibid.), sino de un simple abrigo, constituido por uma pran roca aisla-
da, que forma primero una pared vertical, ¥ Jvege se continda por un
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{enero de 1953), muchas de las figuras se hallaban muy bo-
rradas. Ignoro si en los afios transcurridos se produjo una
fuerte erosién de la piledra, o si azl artista gque entonces las
reprodujo le scbraba un poco de imaginacién. .. (v.1amina co-
rrespondiente zl articulo citado). Por otra parte, en el extremo
derecho de la roca existen dos figuras que no fueron alli regis-
tradas. Les motives que aisladamente reproducimos son algu-
nos de los que todavia se conservan {(fig, 41).

Iig. 40. Vista desde la Vega 2Izipt hacia el Sur. L—k la

derecha (detrds de la casa, entre los arboles) se halla

el abrigo pintado “Gingins'. Unoeg 300 nn aax hacia 1la

derecha se encuentran las pinturas “Bello” (ver flg 42).
Al fends, las cumbres del Chapelre,

La caracteristica principal de este grupc de pinturas,
ademds de su estilo, es su policromia. Se utilizan el rojo y el

alero apenas sobresaliente. A ésto, y no c6lo a las grulas y cuevas, se
da locamente la denominaciéon de “casa de piedra”, Las pinturaz no
ge hallan “en las paredes sud ¥ este”, sino sud y covste mirando respec-
tivamente hacia el norte v el este. Finalmente, el “exdtico nombre de
Gingin, vocablo gue, s1 tiene origen indigena, ha sido muy adnlterado
gnedando poco menos que irrecconocible” (ibid.), ez efeetivamente indige-
na... de Franeia, puss se trata del apellido (con 2 final) de uno de los
variog pobladores de ese nombre que viven en la zona, en cuyas propiedad
se halla la pintura rupestre (1).
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amarillo. ademis del negro. Antes de comenzar la parte lisa
vertical de Ja pared Sud, en una peguefia entrante de la roca,
hay un grupo formado por algunas figuras humanas que pa-
recen darse la mano. A 1,50 m. hacia la derecha, tras una grie-
ta, comienza la serie de motivos gue dan tanto interés a esta
“casa de piedra”. Contintian con cierto desorden las repre-
sentaciones humanas, hechas con un naturalismo estilizado
que hace recordar un poco a aigunas del epipaleolitico levan-
tino espafiol. Una de ellag llama la atencién por la —al pare-
cer— exagerada representacion del érgano sexual masculino.
Otra, que también reproducinios, presenta sendos circulcs a
guisa de pies, ¥ en uno de ellog, doble, aungue no concéntrico.
VIGNATI ha creido ver una representacién de las gruesas
abarces de los tehuelches; no es muy convincente esta hipé-
tesis, aungue nc hay nada para imaginar en su sustitucién.
Por otra parte, no hay documentacién referente a su uso en una
zona tan septentrional, al menos en época histérica.

hrde e
X |

]

—
Fig. 41. Algunes melivas de la pictografia
Maipa), Segian Viguati.

Yringins” (Vega

Hay, ademds, figuras geoméricag de toda clase, varias
de ellas de evidente cardcter simbélicc: meandros, en un easo
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con un circulo en su extremo, y en otro con un cuadrado con
punto central ¥y una figura con forma de C, respectivamente;
una “clepsidra”; una fina cruz alargada, al lado de un circulo
con cruz interior; “huellas de avestruz” de tres y cinco (1)
dedos; un doble rectangule (arriba) ; una triple circunferencia
concénirica y otros signog compuestes.

Una grieta separa la pared Sur de su continuacién, que
tuerce hacia el 0.8.0. Esta presenta circulos y otras figuras
geométricas, y dos representaciones humanas, una de ellas con
lineas schre la cabeza que hacen pensar en una emplumadura.
Esta parte tiene aproximadamente 2 metros de ancho. Luego
hay una franja muy oscurecida por la accién del humo de fo-
gones aqui encendidos, que tal vez borrd otrcs dibujos alii
exislientes, puesto que del otro lado aparecen dos signos: uno
gue parece un hombre muy esquematizade, v un cireulo con
punto. Mas o menos un metro después termina la roca. (Mas
hacia arriba parece verse una “pisada de avestruz”, pero su
caracler de pintura es dudceso). Desde la Gltima grieta men-
cionada hasta dicho circulo, hay 4,15 nu.; la altura de esta sec-
cion parietal es de 2,40 m. En cuanto a la parte meridional
anteriormente descripta, la pared propiamente dicha mide 4,15
m. de ancho por 2,76 m. de altura maxima; ancho total desde
los motivos sitnados a la izquierda: unos 6 metros.

Bibliografia: VIGNATI, 1935 a; con una lamina en co-
lores.

Vega Maipq (“Bello”). (Dpto. Lacar). 800 m,

Sobre el mismo costado meridional de la Vega Muing,
a pocos cientcs de metros hacia el oeste de la pictografia “Gin-
ging”, existe ofro grupo semejante. A diferencia del anterior,
permanece inédite.

Se halls sobre un paredén vertical, que no alcanza a
congtituir un abrigo (fig. 42), situado en la propiedad del
sefior Bello, poblador de la zona. La parte que contiene las
pinturas es una pared mas o menos rectangular, que tiene algo
mas de 2 m. de altura, por unos 14 m. de ancho, provista de
numerosas salienciag ¥y convexidades; delante, hay una plata-
forma de 1,60 a 2 m. de ancho como maximo. Mis hacia la
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derecha, el conjunto se ferma muy irregular, apareciendo hacia
los 17 metros del comienzo del paredén un nuevo grupo de tra-
zos pintados. A los 18 m. se abre una pequefia gruta, en cuyo
interior no aparecen pinturas. Algo hacia adelante se hallan
varias rccas desprendidas, en una de lag cuales existe tambidn
un inferesante conjunto pintado (fig. 48). La pared termina
hacia log 22 m,

Fig, 42, Pareddén de “Bells” visto desde la derevha. Las

pintoras g2 hullan sobre la pared con convexidades en

el centro de ia fotografia; a la derechs, 1z cueva, ¥y de-
lante, puco perceptible, la roca con eruces.

Este punto se halla situado a unos 50 metros scbre el
nivel de la Vega, desde ta cual el terreno se eleva abruptamen-
te. A su ple pasa hoy la carretera gue une a San Martin con
Junin de lcs Andes. Toda la zona es rocosa, habiendo cons-
tituido sin duda el reborde del glaciar que durante ¢l pleisto-
cenc ocupd la cuenca del Lacar. Constituye un excelente obser-
vatorio sobre toda la regidn, ya gue, a diferencia del abrigo
“(inging”, no hay vegetacién yue obstruya 1a vista, encontran-
dose ademis a mayor altura. Una wveintena de metrog més
hacia el Oeste (detris del punto en que fue tomada la fotogra-
fia de fig. 42), se halla algo hacia adelante un enorme pilar
rocogn, de forma cilindrica: un antiguo desprendimiento de
la pared (la que alli efectivamente se ahueca, permitiendo, con
cierta dificultad, el paso hacia la meseta superior), que cual
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milenario centinela custodia el paso desde la zona andina a
la patagonica. El lugar pudo, gin duda, ser utilizado por los
indigenas como punto de obgervacion (%).

La reproduccién completa de log dibujos claramente re-
conocibles que aparecen sobre la tared pintada, congervando
aproximadamenle su distribucidén y su escala uniforme, estd
dada en las figuras 43, 44 y 45. Su desarrollo se gigue de iz-
quierda a derecha y de arviba a abajo. Al principio y al final
de cada banda pzircial, hallase anotada 1a distancia desde €l
comienzo de la pared, situadc hacia el Hste. Las figuras 46 a
48 complementan la documentacion grafica.

Los trazos son de medianc espesor (aprox. 1 ¢m.), ha-
biéndose empleado con excluyividad el rojo, aunque con varios
matices. La altura sobre ci suelo, o sea schre la estrecha plata-
forma que se halla delante, no tiene demasiadas variaciones.
Las pinturas se mantienen generalmente entre 1,70 v 1 metro
de altura, alcanzando excepcionalmente log 2 m. (como el circu-
kv econ punto, fig. 43, arriba, ¥ el doble escalonade de fig. 45,
centro, que sobrepasa levemente dicha cifra).

Como puede verse, tos dibujos de esle yacimiento tienen
an estilo predominantemente geométrico-ornamental vy simbéli.

(")  Segin informes del Sv. J. Swariczewsky (Saico}, cuya gmabi.
lidad desec recalear, hay en las cercanias, scbre la meseta, restos de un
moute de mapzancs. El examen de sus circulos de erecimiento le habria
otorgado una antigiiedad de 400 a 450 afios. Si ello es exacto, se remon-
tarian a la primera mitad del siglo XVI, lo cual demostraria que el man-
zano existid en cstas regionez antes de la llegada de los misioneros, sus
presuntos introductores; atin antes de que los Congquistadores pisaran tie-
rra chilena meridional. No he hallado, en la visién de cunjunto sobre
Cultivated plants of South & Centrel America de Carl Q. Sauer (Hand
hook of South Awerican Indians, tomo VI, pdps. 486-543, Washington,
1950), ninguna referencia sobre el manzano. E) ovigen de este &rbol en
el Neuquén es un imporiante problema antropogecprafico, euya solucién
corresponde a los botdnicos. Ya Frawncisco P. MoRENO hacia notar su
caricter aléctono, trajdo por el hombre desde Chile, “pues la mayor par-
te se encuentra cercg de los pasus o en las orillas de los arrovas. Bl en-
contrarse slempre reunidos en grupos como si Tuesen ramas de un mis-
mo tronco, parece confirmar esta opinién” (Vieje e la Patagonmic Sep-
tentrional, Anales de la Soc. Cient. Argenlina, I, p. 196, 1876).
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co. Motivos escalonados, circulos con punto, cruciformes, lineas
onduladag - v otras figurss .de mayor apariencia significativa,
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Fig. 43. Conjunto de las pinturas rupestres sobreé el pareddén situado
cn la propledad del Sr. Bello (Vega Maind, cerca de San Martin de los
Andes). Desarrcllo complete (véasc figs, 44 y 45). Se indican las me-
didas desde el camiedzo izquierdo del pareddn. La cscala de estas repro-

duceiones oscila alrededor de 1/3.
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va sea naturalista (figuras antromorfas simples de figs. 43
y 4b, arriba, ¥ en combinacién con otrcs signoes, fig. 44 iz-
quierda; una zoomorfa (7?), fig. 44, centro-derecha; el “s0l”,
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Fig. 44, Iinturag rupestrex “Bello”
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Wig. 45, vinturas rupestres “Hello” (conclusion). (Frente
a los 18 metros se halla la roca cop cruces, reproducida
en figurg 48).

159
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Fips. 46, 47 v 48, Motivos de las
pintnras rupestres “Bello”. Los
dos primerog no fueron hallados
en el relevamienle efectnado
por el autor en =nero de 19563;
¢l grnpo de la figura 48 ge
halla en una roca desprendida,
delante (dal pareddn. Foto: Car-
los Gonzalia.
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fig. 43 abajo), va sea francamente estilizada o simbdlica
{destacamos dnicamente el grupo de seis circulog eon punto
central, a su vez dispuestos en semicirculn, con dos de ellos
unidos por una linea tangente; el otro complicade signo hacia
la derecha parece ser una superposicién).

Hay gue mencionar por separade, por su ubiecacién ¢
interés, v por cierta diferencia estilistica, al conjunio pintado
sobre la piedra desprendida mencionada anteriormente. Sobre
su cara plana que, como el pareddn, mira en direccién a la
Vega o sea hacla el Norte, se hallan log sighos reproducidos en
la fig. 48. Hay unsa figura antropomorfa, un ‘“gol”, dos cir-
cunferencias (una con prolongaciém), varios sighos geomé-
tricos algo complicados, v dog cruces anchas: una de ellas,
casi perfectamente “latina™; la ofra, un tante rectangular, pero
con ofra cruz lineal en el centro, ¥ con una figura trapezoidal
en su base, que le da todas las apariencias de un “altar”. Los
interrogantes que plantes esta pintura seran tratados més
adelante (p. 206) ; mientras tanto, hagamos notar solamente
que, 31 las cruces tienen cierta apariencia “catélica”, la figura
humana de 1a izguierda muesira una esquematizacién gue hace
recordar fuerfemente al arte rupestre del Neolitico de Espaia.

Arroyp Minero. (Dpto. Los Lagos). 200 m.

Este importaute conjunto se halla sobre una pared ro-
cosa, de superficie bastante irregular, situada, segiin la des-
cripeion de VIGNATI (1944 VII), sobre una altura a mano
izquierda del camino que une la estancia v hotel “La Prima-
vera” con el lago Traful, alrededor de 1 Km. antes de llegar
‘al arroyo Minero, que [luye hacia el rio Traful desde el S. O.
Del contexto podria desprenderse que mira hacia el N. o N. O,
hallindose rcdeado de abundante follaje. Las pinturas han
sido afectadas, no stlo por la deflacisn de la roca y otras
causas naturaleg, sino por el sagueo efectuado per el hombre,
conociéndose al menos dos fragmentos desprendidos. Se hallan,
uno en el citado hotel “La Primavera”, v ofro en exposicién
en el Museo Nabuel Huapi de Bariloche. “Bl color usado es el
rojo, con pocas excepciones de blanco” {op. cit., p. 154).
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No he de repetir la minuciosa descripeion de VIGNATI,
a cuya publicacién ilustrada me remito. De sug caracteris-
cas generales puede decirse que sus motives son egencialmente
geométrico-simbdlicos, aunque, con clertag variantes en sus
combinacicnes ¥ en su ejecucién. Con respecto a esta Glfima,
log lrazos parecen ser algo inseguros, a veces vagos., En parte
ha de deberse a un estado borroso; en parte, a la estructura de
la piedra. Reproducimos el motive central de esta pictografia
en la fig. 49,

Las figuras que aparecen mejor caracterizadas son las
sipuientes: dos circunferencias, con otra concéntrica en su
interior, unidas verticalmente por lineas paralelas, y rodeadas

¥Fig. 49. Parte central de la pintura d=1 Arrovoe Minero
(zoua del Traful) Seeun Vignati,

a ambos ladcs por greecas escalonadas; varias ofras figuras
formadas por escalonados sencillos y dobles, algunos finos y
pequenos formando especies de X; una “circunferencia denta-
da, a modc de sol, cou un ecirculo blanco en sy inferior” (op.
cit., p. 151); dobles circunferencias concéniricas (una con
protongaeién caudal), aisladas, ¥ otras que forman ‘“un doble
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rosario paralelo v simétrico de siete circunferencias con otra
concéntrica en su interior, unidag entre si por una linea” (op.
cit,, p. 152), en posicién vertical algo combhada, de més o menos
0,80 m, de altura, Bl motive central del grupo es “una fi-
gura rectangular de bages rectas y lados sinnosos hasta den-
tados, constituidog por dos lineas paralelas finamente aserra-
das, De su base superior se desprenden dos trazos dobles con-
vergentes que forman con aguélla un tridngule. En el centro
hay: arriba, lineas convergentes dobles, con base simple, dan-
do la impresién de un trianguls, aungue el vértice superior falte
por estar inconexas lag lineas laterales. Por debajo de su hase,
dog eircunfercncias y, a continuacién, una forma de clepsidra,
de lineag sinuosas... En el lado izquierdv de este conjunto
hay una circunferencia de pequefio digmetro, Por dltimo, la
linea interna que sirve de base estd adicionada de dobles lineas
angulares, convergentes, pero sin que lleguen & conjugarse Tog
vértices de ese dngulo virtual” {op. cit, p. 1562). Otro grupo
notable es el que sigue, gue incluye figuras antropomorfas
rodeadas de cuatro circules con punto, una cruz con abulta-
mientos redondeados en los extremos (con algo de “cruz grie-
ga”, o "“trebolada’), v lineas rectas cortas, en parte agrupadas
en forma de “rastros de guanaco”. Una de lag representaciones
humanas, pintada en color plaro, muestra una cabeza alargada
que “da la impresién de tener un sombrerc a modo de bonete;
log brazos un tanto abierlos terminan con tres dedos separados
que dan la impresién de garras; lo mismo sucede con los pieg”
(op. cit, p. 158). A ambos lados de Ia cabeza, otras circunfle-
rencias con punto central, aleo mas pequefias. Mas abajo hé-
llase, al lado de dos circunferencias con punto y una sin él, un
pequefio dibujo de forma semejante al existente en el interior
del gran cuadrildtero anteg citado {(tosca forma de 8). Final-
mente, tras la continuacién de Ja serie horizontal de corfas
lineas paralelas, vemos una cruz de astas cortas y anchas, ¥
una guarda geométrica, toscamente escalonada.

Todas las figuras hallanse, al parecer, a una altura su-

perior a 0,70 m. sobre el nivel del suelo, alcanzando su altura
maxima hacia log 1,70 m. (hombre de cabeza puntiagnda) ;
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el diametro de las circunferenciay oscila alrededor de 10 cen-
timetros (9).

Los fragmentos desprendidos de este conjunto pieto-
grafico contienen los signientes motivos:

a) Fragmento del hotel “La Primavera”: grecas recti-
lineas, “meandriformes, que tienen como tema inieial una cruz.
Existen, ademds, dos eircunterencias, Todo en coler rojo’” (op.
eit,, p. 164; v. fig. 7).

b) Fragmento conservado en el Museo Nahuel Huani
(N° 714) : se trata de una roea algo rojiza; sobre la misma
hay algunas cruces pintadag en negativo. Una de ellas es gran-
de, fina: las ¢tras dos son mas pequefias (1).

Bibliografia: VieNaTI, 1944 VII, pp. 149-154; lams.
IVI; figs. 1 a 7.

Rio Traful. (Dpto. Los Lapos, como tndas las estaclones si-
gulentes del Neuquén). 250 m.

Sobre la oriila izquierda de este torrentoso rio, si-
guiendo una senda que corre paralela al mismo, se lega a una
pledra de extrafias formas (nos acercamos ya al “Valle En-
eantadc”), Uamada hoy por log lugarefiog “Piledra de Oso*. Se
halla a unos 3 o0 4 Km, de la confluencia del rio Traful con el
arrovo Cordoba. Algo mas arriba -—a unos 100 m. sobre el
nivel del rlo— ecxiste una amplia cueva, cuva pared trasera
muestra una pintura bastante extrana, de trazos gruesos 'y
tamafio grande (3 m. de ancho por 1,40 m. de altura). Se halla

(10)  Deduzeo estas medidas de acuerdo con la escala propercio-
nada por el autor. Por varias razones, considerc qute lambién agui existe
el error de deecir “20 c¢m.” para una eseala que, en realidad, sélo mide
la mitad {véase nota 12).

{11}y  He podido verla en ocasién de mi visita a dicho Museo; sc
trata sin duda de la misma cuyo motive principal reproduce VIGNATI en
el trabajo citade, tomandolo de AMADED ARTAYETA, Kinologia-Etimolo-
gla-Arqueologie, en “Parque Nacional de Nahuel Huapi”, 32 edicidén, Bue-
nos Aires, 1935, Este ultimo interpreta y la fipura como un “pectoral o
rosario”, adhiriéndose 2 la tentadora, pere dopdosa hipétesiz de la in-
fluencia de los misioneros (ver mas abajo, pags. 205-206). Por lo demés
no es del tedo segura la proveniencia de este fragmento del conjunto del
arroyo Minero.
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parcialmente borrada. “Bs una habil combinacién de colores
rojo v blanco”; esti formada por “fajas verticales paralelas,
con la singularidad de que ninguna de ellas repite figuras, no
obstante lo exiguo del niimero de elementos empleados: circu-
los, tridngulos y rectanpulos” (VieNATI, 1944 VII, p. 155).
Merece Uamarze la atencidon sobre una serie de rectangulos
concéntricos, de cuyos vértices salen rectas en direccién obli-
cua; y sobre varios grupos de triangulos (también concéntri-
cos) opucstos por el vértice. Estos altimos se hallan determi-
nados por una larga recta y un amplio zig-zag que Ja atraviesa.
Los circulog u dvalos aislados también gon concéntricos, con
trazo de diferente color: blanco afuera, rojo adentro (lo con-
irario de los triangulog).

Bibliografie: VieNaATI, 1944 VII, pp.154-155, fig. §,
[dmina VII (la escala dice “20 cm.”, debiendo ser, segin lag
medidas dadas en el texto, “10 ecm.”).

Arrovo Malavaca. 700 m.

Kl arroyo Malavaca (escrito asi en log mapas modernos,
existiendo también lag variantes Malchuace, Malalhvaca, vy, a
prineipios de siplo, Vaca Maiz), es un insignificante afluents
del rio Limay desde el N, O., poco méas abajo de la confluencia
del altime con el Traiul. A unos 60 metros de su orilla derecha,
en un punto situado a unoz 3 Km. del Limay, hallase —entre
otras muchas de menor tamafio— una gran roca de unos 10 m.
de altura por 6 a & m. ds ancho. Dicha roea presenta en su
cara que mira al S. 0. (o sea, en direccién contraria a la pen-
diente del terrenc), una pared mAs o menos lisa y algo cénea-
va, inclinada hacia adelante en ur angulo de 439, lo que cons-
tituye un pequefio abrigo. Esta pared muestra, en una exten-
sién que va desde cerca del suelo hasta unos 2 metrog de al-
tura, ¥ ocupando una anchura de unosg 4,50 m., pinturas y gra-
bados gque a su vez han sido pintados. Estos dltimos —mico
caso conveide en el Neuguén, a excepeidon de una figura aiglada
y dudosa de Puerto Tigre (p. 171)—, revistados de rojo, se
hallan scbre el lade izquierdo; las primeras, en cambio, pre-
dominantemente sobre el derecho. Ademas del rojo, se empled
el amarillo ocre, ¥y algunas veces, blance sucio azulado. No hay
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diferencias estilisticas entre los caracteres grabados y los pu-
ramente pintados, aunque si difieren log motivos predominan-
temente representados. _

Este cenjunto fué descubierto por BRUCH en la misma
época que log grabados de Junin de lcs Andes, ¥y descripto en
el mismo articulo de 1902, con dog magnificas laminas. Como
puede verse en la segunda de éstas, la zona izquierda abunda
en ples humanos (en total 16 impresicnes), de dimensiones va-
riadas. Segin el autor gue seguimos, las “esculturas” tienen
entre 4 v 10 mm. de profundidad; los dedos de los pies lieuen
doble profundidad que el resto. Por lo demds, la apariencia de
los pies es algo tosca v poco realista. Xl mayor mide 25 mm. de
largo, v tiene € dedos. Aparecen ademas: huellas tridactilas
{(“de avestruz”), algunas con prolongacién posterior (la ma-
voria grabadas y pintadas de rojo); lineas cortas, paralelas
(“rastros de guanaco”); series de einec puntog homogéneos,
de 5 mm. de profundidad (“pisadas de puma’). Hay circunfe-
rencias de todo tipo: simples con punto; concéntricas, v coneén.
tricag con punto. De las concéntricas las hay con sblo la cir-
cunferencia exterior prabada, v también tnicamente pintadas.
“El color de los circulos es siempre el rojo; donde hay centro,
éste es amarillo, ¥ en una cecasidn, rojo. Kl espacio entre los
dos circulos esta llenado algunas veces con un blanco sucio”
(BRUCE, 1902, p. 175).

Otros signos que presenta esta importante pictoprafia
son: una “clepsidra’; una “C” ancha; un doble eirculo con pun.
to, que ze prolonga hacia arriba en una canaleta, grabada v
rintada de blanco; una tigura humana estilizada; una circun-
ferencia caudada; una “K” acostada; dow eruces de brazos
anchos e iguales (una con punto central); ete. También apa-
recen “grandes manchas amarillas, cuvos bordes estan a ve-
ces guarnceidos por una linea mmy irregular pintada de rojo”,
meandriforme. “Arriba v a la derecha hay una cruz pintada
que estd muy bien eonservada” (poco visible en la ilustracion;
es del tipo “griego”, con una pequefia cireunferencia en el
centro). Mencionemos, finalmente, un grupo de puntos irregu-
mente distribuidos,
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Hay numerosas sefiales de otras pinturas de caracter
geométrice, pero se hallan bastante horradas.

Agrega DBRUCH: “Al remcover algunas de las piedras
que habia en el suelo. .., encontré algunas ldminas de piedra
v restos de vasijag. Entre los dltimos hay un pedazo del horde
de un peguefio vaso hecho a mano, con su asga colocada verti-
calmente, bien conservada ¥y bastante cuidadosamente traba-
jada, de arcilla fina, sin mezcla de cuarcita y poco cocida. ..
Ksta pleza esta adornada debajo del cuelle con egcopleaduras
paralelas y horizontales” (op, cit., . 175).

El otro fragmente es un asa aplanada, correspondiente
a una vagija mas grande; color eris. La cerdamica muestra ser
de factura relativamente reciente, siendo muy dudosa la rela-
cidn que establece BRUCII entre sus fabricantes y “log artis-
tas de las pinturas” (1. c.).

Biblivyrajie: BRUCH, 1902, pp. 1T73-1T75; con dos lami-
nas. La segunda se halla reproducida en Rousg, 1949, lami-
na 49 (frente a p. 502).

Rio Limay (roca del “Cementerio”). 50 m.

Un poco antes de Iz mitad de camino entre el nacimiento
del rio Limay (desagiie del lago Nahuel Huapi) y su confluen-
cia eon el Traful, no muy lejos del célebre “Anfiteatro” que
forma el primero de esos rios, existe una gran roca de unos 12 m.
de altura por 15 m. de base. Se halla sobre la pendiente que
alli se dirige suavemente hacia el rio, a unos 150 m. de su ori-
lla izquierda. La pared congiderads frontal tiene una leve (n-
clinacién hacia adelante, constituyendo una especie de abrigo
abierto hacia el norte, A su pie ge enconiré un importante ce-
menterio indigena estudiado por VIieNATI (1944 V). Sobre
esa pared frontal exiztia una pequetia pintura rupestre, al pa-
recer destruida al efectuarse posteriormente trabajos en la
misma roca (VIGNATI, 1944 V, p. 122, nota).

La pictografia estaba a una altura 2,20 m. sobre el ni-
vel del suelo. Dos colores fueron empleados para su ejecucién.
Estaba integrada por los sgiguientes motives: una figura hu-
mana rellena, algo rechoncha perc con clerta impresién de mo-
yvimiento (0,15 m. de altura, en ocre amarillo) ; una figura se-
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mejante a la mitad anterior de un cuadripedo (zegin VIGNA-
TI, un huemul), en rojo; al lade, otra figurz humana en rojo,
“mas deforme que la anterior, pero a la que no falta cierto mo-
vimiento; cabeza redonda unidz al cuerpo por un largo cuello,
un brazo desplegado y las piernas divergentes’ {op. cit., p.
123). Finalmente, también pintadas en ocre rojo, dos cireunfe-
rencias de 0,15 m, de didmetro, con grueso punto central. Tal
vez hubo otros dibujos, pero se hallarian completamente bo-
rrados.

Bibliografic: VIGNATI, 19844 V, pp. 119-120; 122-123;
lamg. I-111; figs. 1 y 2.

Roca pintada “Jones”. 200 m.

He dado este nombre a una pictografia publicada por
AMADEO ARTAYETA, por hallarse siluada dentro de los 1i-
mites de la estancia del sefior Jones. Se trata de una roca ais-
lada que se halla proxima al rio Limay, a unos & o 10 Km. del
lago Nahnel Huapi. Sobre una cara bastante alisada que mira
hacia el norte, presenta cinco lineas verticales curvadas en su
extremo inferior, con una sevie de saliencias laterales cada una:
en forma de T (tres casos); en varics semicirculos unidos
{(un caso), v alternalivamenie en T y en L, en cl quinto caso,
con su extremo inferior haciendo pensar en el de un tromhén.

Esto es todo lo que sabemos de esta enigmética pintura.

Bibliografia: H. AMADEG ARTAYETA, Etnologia, FEF-
mologia, Arqueclogia, en Parque Nacional de Nahuel Huapi
{public. Direccién de Pargques Nacionales), 32 ed., Buenos Ai-
1Tes, 1938, p. 50, fig.,, 7 {(citado por ViGwnATI, 1944 [II, p. 95,
nota fig. 1). Texto reproducidc en AMADEO ARTAYETA,
1947, p. 49; y la ilustracién en, del mismo, 1950, lamina séptima.

Peninsula Huemul (Abra Grande). 800 m.

En tierras de la eslancia “Huemul?”, al 3. de la peninsula
del mwisimo nombre y no lejos del asiento de la antigua Misidn
jesuitica, de principios del siglo XVI11I, existen dos rocus pin-
tadas. La primera se encuaendra en el lugar llamado Abra Gran-
fde, v ha sido realizada en color rojo sobre ia cara lisa, algo
inclinada hacia atris, de un gran conjunto pétreo rodeado
de tupida vegetacidn.
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“Dos son log elementos que infegran esta elegante pin-
tura: motivos que, por extensidén, podriames llamar grecas, ¥
eirculos con punto central. Aquéllas, combinadas de maneras di-
ferentes vy dizpuestas en ires fajag paralelas, separadas entre
si por los cireulos que, en un caso, forman una hilera envolven.
te de la combinacidn de guardas situadas a la derecha del ob-
servador, y en otro estin dispuestos en los vértices de un cuadro
imaginario gue circunseribiera las grecas de la izquierda. Uno
de estos elementos, el de la derecha, arriba, deja de ser cireu-
lar para tomar la forma de un s0l. En la faja central de gre-
cas, uno de log espacios estd ocupado por una cruz, ¥ otro por
pn punto” (VIGNATI, 1944 TII, pp. 97-08). Kl desarvollo del
grupo nacia lo ancho cs de 147 m. y hacia lo alto, algo mas
de 1 m. (). Comwo lo eslableciera MENGHIN, la figura cen-
tral de este grupo es un verdadero laberinto,

Bibliografia: VIGNATL, 1944 III, pp. 96-98: lams. [ v
IT (fig. 1) ; fig. 1. Fotografias de la misma pintura aparecen
también en wuarios folietes o articulos destinados a fines no-
cientificos; en algunos casos, con errores (VIGNATI, cit., p.
26, nota). También en AMADEC ARTAYETA, 1950, lam. sex-
ta, arriba.

Peninsula Huemul (Potrero de la Bahia). 70 m.

La otra pictografia de esta zona se halla dentro de la
estancia “Huemul”, hacia el S. E. del casco de 1a misma (),

[12)  Como fue eomprobado para lg pintura del rio Traful, y se-
guramente también para la del arroyo Minero, en la publicacién respec-
tiva se atribuye también aqui “20 em.” a la linea gue sirve de escala,
cuando en realidad es de 10 em. Ello se deduce de las medidas propor-
cionadas en el texto, las gue corresponden en verdad al tamano “normal”
de esle tipo de pictografias. Thcho error se repite en la reproduecion de
la pintura del Potrerc de la Bahia y de la isla Victoria (Viemari, 1944
I1I, figs. 3 y 4). Sospecho 1o miismo para el signo aislade del cerre Leo-
nes (VIGNATI, 1944 IV, {fig. 5}. En cuante a las pinturas de Puerte Ti-
gre (VIGNATI, 1944 III, figs. B-7), no se dan para las misinas medida mi
escala. Las t(nicas figuras con escala correcta de 20 em. son, la del otro
grupo del eerre Leones (1944 IV, fig. 6), v Ia va vista de la Roca del
Limay.

(3%} 8. 0.” dice el texto (VIGNATI, 1944 III, pag. Y8), tal vez
por errata.
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cerca de la margen oriental de la pequeha bahia Huemul del
lago Nahuel Huapi. El lugar se denomina Potrero de la Bahia.
Tratase de un pareddn rocoso dislocado, en una de cuyas zon-
cavidades fue ejecutade un grupo geométrico alge irregular.
Presenta la particularidad de wvna amplia policromia, Se halla
formado por grecas escalonadas en negro v en rojo, con parte
de egtas Ultimas rellenas de amarillo; una circunferencia algo
alargada en amarillo, con la parte circular interna rellena de
rojo; una sencilla figura con aspecto de flor, al lado de una :ir-
eunferencia pequefia, ¥, debajo de otro motivo de greca en ne-
gro, una figura casi reetangular, rellena, de color blance (al
parecer, superpuesta).

Dimensiones de la zona pintada: 1 metro de altura
por 0,70 m. de ancho.

Bibliografia: VIGNATI, 1944 1II, pp. 98-99; ldms. IIT
v IV tig. 3. '

I1sla Victoria. 800 m.

En el interior de esta extensa y boscosa isla —la anti-
gua Nakuel Huapi, o sea Isla del Tigre—, hacia la parte norte,
exisle una laguna scbre cuyos bordes existen cuevas v reparos
excavados naturalmente en los paredones rocosos. (En una gru-
ta semejante, pero sobre una laguna situada mas al norte,
{ue hallada una enorme pakeha araucana).

En una de estas cuevas, amplia v de paredes lisas, se
han ejecutado pinturas rupestres parcialmente borradas; la
que se conserva consiste en una sencilla greca con escalona-
mientos irregulares, cerca de cuyo extremo hay una figura
cuasi-rectangular. Ha sido pintada en rojo, siendo sus dimen-
giones 67 cm. de altura por 33 em. de ancho.

Bibliografia: VIGNATI, 1944 I, pp. 99-100: lam. IV,
2y V; fig. 4.

Puerto Tigre, 780 m.

Sobre la orilla occidental del lago Nahuel Huapi, existe
un alto paredén que proteje del lado S. 1a pequena entrada na-
tural llamada Puerto Tigre. A una altura aproximada de 12
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metrog sobre el nivel del lago encuéntranse dos pequefios gru-
ros piniados, y una figura grabada. Miran, aproximadamente,
al norte.

Kl primer grupo (VIGNATI, 1944 IiI, fig. 5) congiste
en una gruesa cruz de brazos iguales, mis varios signos geo-
métricog: un zigzag irregular, terminado por dos peguefios
rectdngulos opuestos por el vértice; una espiral apenas comen-
zada, con su extremo terminado en un punto. Ademis, un fino
signo cruciforme muy irregular.

Fl segundo grupo muestra una greca cuadrangular (de
cuatro saliencias hacia un lado y tres hacia el otro) ; dos signos
cruciformes, delgados; una delicada “pisada de avestruz”, con
largo “dedo” central, rodeado de puntus algo irreguiarmente
distribuidos, y finalmente “un disco estrellado y caudade que,
de inmediato, recuerda la representacién del Cherrvwe arau-
cano (OUTES, 1917, fig. 1, b). Todos los elementos de esta pin-
tnra han sido hechos con ocre rojo” {op. cit., p. 101).

El grabado congiste en un motivo formado por dos li-
neas que se entrecruzan, determinando en el centro dos figuras
mas 0 menos rectangulares opuestas por el vértice. No creo,
como pavece hacerlo el antor a quien seguimos, que se trate de
un dibujo zoomorfo estilizado. Ha de ser, mis bien, una rara
variante de los “dog circulos adosados”, o “anteojos” (v. p.
203). Hste petroglifo fue recubierto de ocre rojo, al parecer,
ecomo una verdadera pintura de los trazos grabados (op. cit,
p. 102},

Bibliografie: VIGNATI, 1944 ITI, pp. 100-102; figs, &,
6y T).

b} Noticia sobre otras estactones de arte rupastre en el
territorio del Neuwgquén.

Con los lugares comunicados por D, Daniel Gatica y se-
nalados por AFPARICIO (1935 a, mapa), y otros que me han
sido gentilmente senalados por el sefior J. Swariczewsky, gran
conocedor de tedo el Parque Nacional Lanin. estamos en con-
diciones de informar acerca de una serie de lugares mas que
presentan estas muestras de arte indigena. Tritase, en su
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mayoria, de pinturas. Sin la menor duda, muchas otras esta-
cicnes esperan —si no ge han borrado o roto— gue los estudio-
scs se ocupen de ellas, ¥ que el Estado las proteja. Lamentable-
mente, ninguna de lag pietografias zefialadas por Gatica —en
el interin fallecido— fue estudiada en los veinte afios que van
desde entonces.

Va a continuacién la lista de estos lugares (de norte a
sud), con la fuente de informacidn respectiva, que abreviamos
en (G.) para Gatica y en (8.) para Swariczewsky. En ningiin
caso se 108 proporciond una descripcién mas exacta de su ubi-
cacidn.

1) Arroyo Chacay Melehue (Dpto. Chos Malal), (G).

2) Margenes del rio Agrio, poco antes de su confiuencia
con el Salado (Dpto. Picunches), (G.).

3) ¥ 4) Dos lugares al sur de Las Lajag (Dpto. Ficun-
ches), (G.).

5) Cerro Carreri (Dpto. Picunches; unog 35 Km. al ces-
te de Zapala), (G.).

6) Aluminé (Dpto. Aluminé), (8.).

7) Ric Norquinco, poco después de su salida del lago
del mismo nombre (Dpto. Aluminé). Se trata de una “piedra
pintada, llena de signos”, (8S.).

8) Rio Rucachorov (Dpto. Aluminé), (8.).

9) Rio Quillén, poco antes de su confluencia con el Aln-
miné (Dpto. Aluminé), (S.).

10) Arroyo Pile Lil, poco antes de su confluencia con
el Aluminé (Dpto. Huiliches), (G.).

11) Lago Huechulafquen, cerca de la ribera norte, algo
al Este de la estancia “Los Helenos” (Dpto. Huilicheg). Se
trata de una “piedra pintada”, (38.).

12) Vega Maipa, sobre los paredones del costado norte
{Dpto. Lacar). Segtn informacién escrita del sefior C. Gon-
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zalia, estas pinturas “estan realizadas en una coloracion mAas
amarilla ¢ no presentan gimilitud con las de Ban
ignacio. Hay un signo (mas o mencs como el que
reproducimos) con un largo de 40 cm. Por su
estado de conservacién aparentan ger mds anti-
guas que las de San Ignacio y que las del lado
Sud de lg citada Vega Maipd™. No lag he hallado,

a pesar de haber registrado dicho lugar (%).

18) Cerro Vizcacha (Dpto. Lacar), situadc hacia la
margen sur del lago Lacar, a unos 20 Xm. de San Martin de
los Andeg, {S.). -

14) Guila Quina (Dpte. Lacar); al pie del cerro Aba-
nico habria “varios gignos” pintados, {3.).

13) Lago Meliguina (Dpto. Lacar); hacia el extremo
N. 0. del lago habria una “‘cueva con pinturas”, (8.).

16) Sobre la margen norte del rio Traful, en la zona
de la pintura tratada en la p. 164 (Dpto. Los Lagos), habria
“un pie humano™ impresc en la rcea. Ha de tratarse de una fi-
gura semejante a las que aparecen en Norquin y Malavaca, (S.).

17) Finalmente, hay 1a referencia de una piedra gra-
bada (o pintada ?), vista por Franeiseo P. Moreno durante
su viaje de 1875. Haliariase cerca del Limay, sobre su curso
medio, Ile aqui la cita: “Sublendo la travesia del Chaleum se -
encuentra un Walichu o piedra que puede llamarse sagrada.
(Ccnsiste en una arenisca amarvillaneta con figuras quizd di-
bujadas por alguno de log que componian la expedicién de Vi-
llarino. Lo unico que distingui con claridad, fue una cruz, aun-
cue los indios creen ver alli rastros de avestruz e impresiones
de pies humanos y de ledn” (MOREND, 1876, pp. 188-189).

Otras dos referencias de piedras pintadas recibié pos-
teriormente el mismo viajero: una, en las gierras de lag inme-
diaciones del Caleult, v otra, en las faldag del Quetropiilan
(Lanin}. La supersticion de los indigenas, que las considera-

(') En la comunicacién de D. Gatica hay una referencia a pin-
turas en lag cercanfas de San Martin de Loz Andes: seguramente se re-
fiere a alguna de las ya deseriptas de la Vega Muipd (“Ginging” o “Be-
llo”, o ambas), que al tiempo de la publicacién de AprARICIO todavia no
habian side dadas a conocer.
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ban cocmo manifestacién de las misteriosas fuerzas llamadas
{con palabra foranea) gualichu. impldid que el gran pioneer
se acercara a ellag (v. VERNEAU, 1903, pp. 297-298). Su ubi-
cacién es muy vaga, v prefcrimog no incluirlas en la presente
1Zsta,

c) Otras cstaciones en inmediota prozimidad del drea
neuquing.

Tada la cuenca del lage Nahuel Huapi forma, en rigor,
una unidad. Su margen Sur no se diferencia, geografica y
arqueologicamente, de la opuesta. Consideramos gue lambiér
lag pinturas rupeslres de esta zona inmediata al territoric
esfudiado deben ser incluidas en nuestro estudio: hay, por otra
parte, un Aigtus de mas de T0 Km. entre éstas v las mas sep-
tentrionales conocidas de la Patagonia propiamente dicha {(zo-
na de El Bolsén).

Haremos, pues, una breve deseripeién de las cuatro pic-
tografias que se hallan del “otro” lado, en territorio rione-
grense. ’

Piedra pintada de] Manzanite. (Dpto. Pilcaniyeu}. 700 m.

El pequefic arroyo Blanco. es un afluente derecho del
Limay, en el cual desembcea cerca del lugar llamado Paso
Miranda, algunos kildmetros mds abajo del arroyo Malavaca.
En un ancho caftadén lateral que va en direceidn 8. Q., en el
punto llamado “El Manzanite”, existe una gran roca erratica.
Se halla a un Km. del arroyc Blanco, ¥ mide unos 12 m. de
altura por 15 m. de ancho, “Al pie de la parte gue mira hacia
el arroyo, tiene la pared ecdnecave cubierta de algunes dibujos.
Estos estan pintados en colorado y algunos de ellos grabados;
desgraciadamente se encuentran en mal estado de conserva-
cion” (BRUcH, 1904, p. 71}, Los signos relevados son log si-
guientes: Tres pisadas triddctilas de avestruz; dos “rastros
de guanaco™; dos “puntas de flecha situadas arriba de la pie-
dra, a la izquierda, a 1 m. desde el suelo”; y dos circulcs re-
llenos unidos por una linea entrecortada, mal conservada. *Das
de los rastros de avestruz y uno de los de guanaco han sido
grabados antes de ser pintados” (op. cil., p. 72}.
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Hay rastros de pinturas, que ya al tiempo de su descu-
brimiento y estudic por BRuUCH (afio 1902) ge hallaban en
mal estado de conservacién. Dice este autor: “Al alzar unas
piedras al pie de la roca misma, éncontré unas astillas de silex,
que parece deberian ser atribuidas a la misma indiada a que
pertenece el artista...” (op. cit, p. 72).

Bibliografic: BRUCH, 1904,

Cerro Leones. (Dpto. Pilcaniyen). ' . ‘ 900 I,

Este pequeiio aunque abrupto cerro, situado frente al
extremo oriental del lago Nahuel Huapi, posee hacia su zona
supericr v mirandae hacia el N. o N. O., tres cavernas impor-
tantes. Una es alta v no presenta pinturas (fig. 50), otra es
de interior amrlio v cupuliforme, con un espeso manto de polvo
en el piso. Es en ésta donde Francisco P. MorRENO ha de
haber efectuado un par de hallazgos (1898, p. 261), asi como
la bcla y las des hachas pulimentadas que extrajo VIGNATI
(1944 IV, p. 105). No he podido distinguir pinturas rupestres
en las inmediaciones de esta caverna, ni en su interior, acaso
por falta de luz. En cambio en la tercera, cuya abertura no
muy alta mira hacia el 0. N. Q. v el lago Nahue! Huapi, hay dos
grupos que he relevado, . :

El primero se halla a la izquierda mirando desde afuera,
sobre una pared baja, paralela a la abertura de la cueva, obli-
cua unos 609 habia adelante, Se extiende por unos 3 m. de ancho
(1,60 m. la parte ocupada por la pintura), ccn 1,80 m. de al-
tura. Los motivos, ejecutados con trazos rojizos muy claros,
en parte muy borrados, son de tipo geométrico-lineal (fig. 51) :
cruces escalonadas que se alternan, guardas ‘cuadrangulares, el
motivo en forma de “mofio” (a la dervecha), cruces de brazos
iguales, dos cuadrados‘dobles concéntriccs, y una doble cir-
cunferencia concéntrica.

El segundo grupo es mas pequefio, encontrindose en el
lado derecho de la caverna. Sobre una pequefia pared lisa de
0,80 por 0,3C m., hay una sencilla pintura que forma guardas
rectangulares semejantes a la anterior, Hacia el interior la
cueva se estrecha pauiatinamente; sus dimensiones son: Jargo
total 18 metros; anchura de 1a entrada 7 m., ¥ anchura hacia el
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fondo 2,80 m. La altura es mag o menos estacionaria, oscilando
entre 1,50 y 2 m. Es, pues, una tipica “‘casa de piedra”, proto-
tipo del “chenque’ (v. DEODAT, 1946; el mismo describe una
cueva semejante, aunque sin pinturas, situada en Pilcaniyeu)}.

Fig. 50. Una de las cuevas del
Cerro de los lLieones (Rio Ne-
gra), carente de pintnras.

Fig. 51, Pintnras en una cueva
del Cerro de los Leones,

El dibujo de una pintura semejante a la primera, pero
110 idéntica, pablica VIGNATI (1944 IV, fig. 6) en su estudio
sobre el cerro Leones. De sus datos puede, sin embargo, supo-
nerse que se trate de la misma (aunque dice que se ecuentra
“en la pared de la derecha entrando’}.
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Otra pintura -—pasada por alto en mi visita— consiste
en “‘una linea casi vertical v a su lado izquierdo otra, en zig-
zag, con un total de cinco artejos. Por el lado de la derecha,
arriba, una representacién zoomorfa (?) muy esguematizada,
la cual tiene, segin se ve, un evidente aire de familia con la
representacién existente en puerto Tigre, de marcado aspecto
batracomorfo., Ha sido realizada con ocre rojo” {(VIGNATI,
<it., p. 110}. '

Bibliografic: VIGNATI, 1944 IV, pp. 103- 105, 110-111;
figs. 5 v 6. Para ofros aspecfos de las cuevas: AMADEO AR-
TAYETA, 1950, pp. 133-134, ldmina fercera.

Lerro Carbén. (Dpto. Barilodhe). 500 m. (7)
En el articulo recién cilado de AMADEO ARTAYETA
se reproducen, sin ningdn comentario, pinturas existentes “pro-
ximas a la entrada de la eneva del Cerro Carbdn, sifuado entre
¢l pueblo Bariloche y el rio Nirecd”. Tirdtase de des grupos:
uno presenta, ademds de signog geométricos, algo irregulares
{(uno parece una cruz), dos circulos concéniricos ¥ uno con
punto central, y —lo que le confiere mayor interés— una fi-
gura zoomorfas, mas ofra que parece un hombre montado le-
vantado el brazo.

Fl otro consiste Nnicamente en una serie de “H” ¥ cru-
<ces escalonadas, formando guardas de evidente tipologia his-
tomorfa,

Bibliografia: AMADEO ARTAYETA, 1950, laminas cuarta

v quinta. Kl segundo grupo se halla reproducido en MENGHIN.
1952 a, lamina 1V, b.

Peninsula de San Pedro. (Dpto. Bariloche). 200 m.

De la misma fuenfe conecemos una interesante picto-
grafia, existente “en el paredér de pledra situado en direc-
<ion 8. E. (mirando por lo tanto hacia el N, Q. ), en la penin-
sula de San Pedro (lago Nahuel Huapf). Campe que periene-
«<i( al indigena Nahuyelquir”.

Se trata de una serie de lneas formando signos v fi-
gurags mis o mencs geomélricas, de un caracter original
aunque sencillo, L.os Angulos son redondeados, v en algunos hay
un principio de espiral. \A la derecha hay un zig-zag vertical,
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¥ abajo una figura rectangular. La reproducimos en su casi
totalidad en la fig. 52.

Fig., 2. Pintura yupestre dec la f []
Teninsula de San Paedro (iago l_/
Nahuel Huapi, Rio Negro), Se-

gin Amadeo Artaveta.
1
Bibliografia: AMADEO ARTAYETA, 1950, lamina sexta.
También en MENGHIN, 1952 &, lamina IV, a.

d)} Corrdaciones. Ensayo de interpretacion.

De acuerdo con la lista pregentada, conocemos al rre-
sente veinte 1ugai~es con muestra de arte rupestre en el terri-
torio del Neuquén, a los que agregamos log cuatro restantes
que se hallan en el lerritorio del Rio Negro en inmediata pro-
ximidad de la zona lacustre meridional. Si a los mismos ana-
dimog los 17 lugares de cuya existencia hemos obtenido no-
ticias, forman el apreciable total de 41 estaciones. Un topinimo
revelador: “Piedra Pintada” en el departamento Collén Cura,
elevaria ain mis csta cifra, como lo harian también alpunas
nuevas manifestacicnes grabadag cuya existencia me comunicéd
recientemente el Dr. Menghin. Se hallan cerca del nacimiento
del Limay, en territorio rionegrense (estancia San Ramdn).
Entre sus motivos aparece el clasico “rastro de avestruz”, asi
como simbolos complieados. (V. ilustraciones en MENGHIN,.
1957). ‘

Una ojeada al mapa (fig. 1) nos muestra que se hallan
distribuidos desde 1a ‘Cordillera del Vienlo hasta el lago Nahuel
Huapi, v de preferencia en la zona cordillerana y-sub-cordi-
llerana. Las situadas mas hacia el Este son las del Cafiadén
Santo Domingo,  Portada - Covunco y Paso del Agrio (ésta
altima no relevada), aunque todavia no se hallan del todo Tuera.
de la zoma montafia. Su altura sobre- ¢l nivel del mar no baja
de aproximadamente 700 m. (Malavaca y Manzanite), llegande
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en el Colo Michi Co hasta casi los 2.000 metros. T.a mayor
parte, sin embargo, se halla mas cerca de la primera de las
<cifras mencionadas: fuera del Colo Michi Co, ninguna sobre-
pasa los 1.400 m. (Curi-Leuvi).

' Degde el punto de vista geoprafico, pnédese determinar
una serie de grupos que se escalonan a lo largo de ja faja
mencionada: dos septentrionales, uno central, y tres cordi-
llerano-meridionales. Elic es, sin embargo, algo arbitrario, ya
que sdlo representa el estado actual de nuestros conocimientos.
Mas importante es tener en cuenta que todas esas Series neu-
quinag son a su vez anillos de una gran cadena de realizaciones
rupestres, que se contindan a lo large de la zona subcordille-
rana: hacia el Sur, un grupo de pictografias en la zona de
T1 Bolsén-Cholila-lage Futulaufguen {(HARRINGTON, 1932; N.
SANCHEZ-ALRORNOZ, 1957) (') ; aGn més lejos hallamos las de
la zona del lago Buenos Aires (Ric Pinturas) y en el extremo
Sur, las de los lagos Viedma y Arpgentine (Punta Gualichu).
Al lado de las de 1a zona oceidental, también el resto de 1la Pa-
tagonia muestra pinturas y grakades de gran interés e impor-
tancia, algunas de gran antigiiedad, demostrada recientemente
per MENGHIN (1952 a, 1954, 1957). Hacia el Norte. un hiato.
se nos aparecia hasta hace poce en la mitad meridional de 1a
provincia de Mendozse, que tltimamente ha comenzado a des-
aparecer, al menos para la zona de San Rafael (RUSCONI,
1947 a; LaGisLia, 1956 a, 1966 b). La ampliacidn del co-
nocimiento del arte rupestre de la provineia de Mendoza
serd de gran importancia para la aclaracién de muchos puntos.
c-oscuros en el arte neuquino-patagénico. En la mitad septen-.
trional! de la misma existen estaciones relevadas en Viluco,
Uspallata, el “Bajo de Canota™, y en la “Quebrada Colorada”,
entre otras. A partir dzl Norte mendocine y el Sud y centro.
-de la previncia de San Juan, se abre una nueva y extensa irea
ocupada por petroglifos: la del Noroeste argentino.

(1) El hiato existente entre éstas y las de la zona del Nahuel
Huzapi es, en realidad, méas aparente que real. ‘CLEMENTE ONELLI refie-
re haber visto varias rocas con pinturas en la zona del rio Manse; al
pie de una de ellas excavd, dando con un “esqueleto de araucano” (1904,
pag. 75).
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El arte rupestre parece ser raro en la Araucania; tal
vez la abundancia de precipitaciones haya hecho horrar mu-
chas pinturas que de otro modo se hubieran conservado; pero
también acerca de petroglifos hay escasez de noticias. El Unico
gTrupo que conocemos son las dos rocas grabadas del Llaima, de
un caracter sui generis (OYARZUN, 1910). En cambio en la
zona central chilena hallamos importantes grabados (zona del
rio Cachapoal, ete.) w pinturas (Tinguiririca, zona del! Ca-
chapoal, Chacabuco, ete.). Prosiguiendo hacia el norte, hay en
las provinciag de Coquimho, Atacama y Tarapacd un gran
florecimiento de este arte, paralelo al del Noroeste argentino.

Como se ve, existe —por de pronto desde el punto de
vista geografico— una gran zona de manifestaciones rupes-
tres aborigenes, intimamente asociadas a las regiones suban-
dinas de ambos lados de la Cordillera, ¥ a veces muy interna-
das en esta ditima, El Neuquén constituye un eslabén muy im-
portante de esta cadena, tanto por su situacién, como por el
nimero y variedad de sus yacimientos,

Nos ocuparemos a continuacién de las caracteristicas
generales de las obras de arte rupestre del territorio que
estudiamos,

Ante todo, salta a la vista el predominio numérico de
las pinturas sobre los grabados. Ademds, casi todos estos ulti-
mos se hallan concentrados en la zona septentrional. En Ia
region de Zapala parecen equilibrarse ambas técnieas, mientras
que mis al sur se conoce un s6lo lugar con grabados (Junin
de los Andes), mas otros tres con grabados y pinturag (Mala-
vaca, Manzanito y Puerto Tigre).

Para la valoracién de este tipo de manifestacién cultural,
es importante una consideracién amplia .y exacta de los fac-
tores naturales que sirven de base a los dibujos tiopografia
del lugar; si se trata de una cueva, paredon, roca suelta, ete.,
¥ caracterizacion de los mismos), la ubicacién de log trazos
{entrada o fondo de las cuevas, ete.), estado de conservacion,
v ademds —factor que creemos de importancia y a veces des-
cuidado por los descriptores— su orientacién. Sintetizando lo
que puede verse a través de las descripciones particulares, di-
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remos que de las 24 estacivnes estudiadas, diez se hallan orien-
tadas predominantemente hacia el norte, con mayor ¢ menor
aproximacién; cuatro hacia el sur (de una no hay seguridad},
una probablemente hacia el Este, y en una, los trazos se hallan
en posicidn horizontal (Rorquin). Carecemos de datog de las
ocho restantes. La extension de lag estaciones con grabados va-
ria entre una scla piedra (Curi-Leuvii), y el conjunto —franca-
mente excepcional— de muchas decenas de piedras esparci-
das en el Colo Michi Co; las restantes, asi como la generalidad
de las piedras pintadas, consisten en conjuntos unitarios, con-
centrados en un solo friso, pared, o en una sola cara de alguna
piedra o roca.

De las siete estaciones descriptas correspondientes al
irea centro-norte, cinco son grabadas; de éstas, tres se hallan
en piedras o rocag al aire libre, y dos en abriges. Las dos pic-
togralias (Portada Covunco y Clienque Pehuén), se encuentran
en cuevas, En el Arca Sur hallamos 17 yacimientos, de los cua-
les uno es pgrabado en cueva (Junin), v ¢trog tres presenlan
ambas téenicas (Puerto Tigre, Malavaca ¥ Manzanito), en cl
primer caso sobre una alta pared rocosa, v en los otrog dos
sobre rocas. D2 las restantes, encontramos siete pinturag en
cuevas o rocas-abrigos; cinco en paredones o conjuntos roeo-
sos8, y dos en rocas aisladas. E] cuadre II (p. 214} dari una
idea mAs precisa de lo dicho.

Puede observarse una notable preferencia de la orien-
tacién de lag expresiones rupestres hacia el N. o N. 0. 8in em-
bargo, las pocas aunque tlagrantes excepciones hacia el Sur
nog muestran por su situacidn, que la preocupaeién pri-
mordial de log artistas fue la de hallar un buen lugar, que res-
pondiese g sus impulsos expresionistas. Factores que conflufan
para darle ese cardcter eran, ademas de una superficie favo-
rable para la ejecucién, la de hallarse enfrentande un valle ¢
guebrada, un rio, o un lago. Eilo explica, por ejemplo, la orien-
tacién mas frecuente en log petroglifos del Colo Michi Co, ya
que la falda sobre la que se hallan se inclina, precisamente,
hacia el Norte y el Oeste. Kl caso no se da, en cambio, en el
abrigo de Nonial, que se hallza en el costado septentrionnl de
una quebrada, ni tampoeo en 1a pared abrigada y favovable de
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la roca de Malavaca, que mira hacia el S. 0. no obstante la
direccién general de la pendiente, que va hacia el N. E. La
caverna de la isla Vietoria mira haeia un pequefio lago, ¥
varias de las pinturas que rodean al lago Nahuel Huapi sc
crientan también hacia sus aguas.

Encontramos, pues, clerta semejanza con la situacién
de las sepulturas indigenas de la regidn, que también se hallan
con frecuecia en la falda de un lago o de un valle ('%). Hay
que reconocer, gin embargo, que los antiguos habitantes bhusea-
ron con preferencias lugares cuyo “lado favorable” ——dentro
de las condiciones mencionadas— se orientan en direccidn al
curso del Sol.

N parece confirmarse, en cambio, lo que algunos estu-
diozos suponen —-con razén ¢ sin ella—— para otras regiones
{por ej. IRIBARREN CHARLIN, 1952, p, 214, para el norte
de Chile, y ONELLL, 1904, p. 75, con respecto a las pictogra-
fias que vié en la zona del rio Manso, en Rio Negro), en el
sentido de hallarse scbre rutas antiguamente frecuentadas y
servir en algunos casos “de hitos en los senderos” (IRIBA-
RREN CHARLIN, L c.). Mag bien parecen hallarse, en gene-
ral, alga a trasmano de los lugares de diavia movilidad, anti-
guos como moderncs (aungue noe muy lejos de ellos), y de
cualquier modo, en puntes no muy [acilmente accesibles. Va-
rias pictografias ze hallan en lugares altos, desde los cuales
puede dominarse visualmente una parte mis o menos grande
de la regién (Colo Michi Co, Rio Traful, “Bello”, Cerro Leo-
nes, ete.).

Ademis de todos estos aspectos puramente fisicog, creo
que debemos admitir un factor que, ntimameute asociado a
aguélles, debia constituir para la ingenua ¥y sensible aima in-
digena el motivo principal para su eleceidn, y ain para su pro-
pia actividad artistica: me refiero a ese factor dificil de deti-
nir y de estudiar cientificamente, que log antiguas latines lla-
maban genius loci, que los helenos sentian en Delfos y en Do-

(16)  ;Seri casualidad que también la mayoria de las clavas insig-
nize hayan sido halladas en la inmediata proximidad de lagos y rios
importantes? ' (SCHOBINGER, JUAN: Lag elavas insignius de Argenting y
Chilo. En- “Runa”, VII, fasc. 2, Buenos Aires, 1957, (En prensa).
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dona, v que Goethe llamaba Frdgeist (*7). Quien haya pre-
senciado una puesta de sol en compaiiia de lag piedras del Colo.
Michi Co, o de log contados cipreses que se aferran a las lade-
ras del Cerro Leones, no dudaria de su realidad. Y si alguien
objetara que ésfa es una idea subjetiva, le recordariamos que
en ese sentido los pueblog primitivos —bien llamados Naturvil-
keer por la vieja etnologia alemana— son los mAas subjetivos
de los hombres, lo cunal posibilita y explica su peculiar comunidn
con las fuerzas de la naturaleza. Y es de escs hombres que Ia
Arqueoclogia trata de reconstruir su cultura, e indirectamente,
Penetrar en su vida mental.

Echaremos shora un vistazo sobre las correlaciones te-
maticas y cronoldgicas que es posible efectuar entre las ma-
nifestaciones del Neuquén entre si, como también con respecto
al resto del gran Area andino-patagénica.

Para la caracterizaciéon del “tipe’” o del “estilo” de las
obras parietales, se impone una clasificacién previa de ca-
riacter general del arte rupestre. Es lo que he intentado, no
obstante la dificultad de combinar exactitud con claridad, asi
como &l cardcter més o menos arbitraric o ain hipotético que
estas clasificaciones entrafian. He tratado de cefiirme estrie-
tamente a lo que muestran los dibujos rupestres. Aunque
bhasada en el arte parietal, es susceptible de extenderge sobre
otras formas, especialmente decorativas. ‘

La gliptica prehistérica puede ser dividida en dos gran-
des apartados, que he denominado A) representative, y B)
abstracto. Corresponden aproximadamente a lo que se llama
arte fisioplastico e ideopldstico, respectivamente, aungue consi-
dero a éstas mas bien como las tendenciag subyacentes en am-
bas formas, que se manifiestan con mayor o menor extremismo
v pureza. Bstas tendencias son por su parte importantes ma-

{17y “We are told that the Taino of the Grater Antilles wor-
shiped rock engravings as representations of their deities, or zemis. Many
of the relatively inaceesible human figures placed along streams and by
waterfalls in other parts of South America are probably also symbolic
of the spirits believed to reside in thase places, Bven today, it is dificult
te persuade some native to approach the drawings” (I. RoUsEg, 1949, pag.
495).
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iiifestaciones culturales, correspondiendo en su origen la pri-
mera a lag culturas genéricamente llamadas “masculinas”, y
las segundas, a las ‘““femeninzs” o de base matrilinear.

Siempre desde el punto de vista puramente “vigual”,
dividiremos a las manifestaciones representativng en 1) puras
¥ 2) esquematicas o esquematizadas, y a las abstrocias en 1)
irregulares, 2) de tipo geométrico-ornamental puro, y 3) de
cardcter simbdlico (véase el cuadro I, p. 188).

De acuerdo con lo que nos muestra el arte rupestre
universal, en el tipo representativo puro pueden distinguirse:
a) caleos (especialmente lzs manros del miolitico o paleolitico
superior franco- espafiol, australiano y patagénico), y su de-
rivado que podriamos llamar “seudocalccs”, en gue figuran los
mismos motives v en parecidas dimensiones, pero en una téc-
nica distinta: b) con predominic animal (ejemplo clasico: los
grandes animales de caza, representados generalmente sin for-
mar escenas, del miolitico franco-espafiol) ; ¢) hombres y ani-
males, a menudo en combinacién escénica (por ej., el Levante
espafol -—cuyo florecimiento hoy se sitda en el epipaleolitico—,
y en nuestro pails, el rio Pinturas [v. VigNaTI, 1950]); v d)
otros motives naturalistas, asociados o no a los anteriores
{p. ej., montafia, vegetal, rayo, etc.: elementos dificiles de
discernir, por hallarse generalmente muy estilizados). El sub-
grupo esquematizado comprende: a) a los motivos que propia-
mente 1o estan, o sea figuras naturalistas en un mayor o menor
gradc de estilizacién —generalmente de tendencia rectilinea——,
pero conservando en lo sustancial su carieter, sin fragmenta-
cién ; estos motivos pueden, 2 su vez, dar origen a signos simbé-
licos (mencionados mas abajo), o bien convertirse en (b) formas
crnamentalizadas (raras y dificiles de discernir). Ejemplo
clasico de los primeros es el arte rupestre esquemitico del
Neolitico espafiol; en América hallamog un foco muy interesante
en la Puna de Atacama y en el norte de Chile: muestras ais-
ladas vemos también en pinturas del Neuguén.

Al tipo abstracto lo llamamos asi por estar formado por
motivos no inspirados directamente por 1a naturaleza extericr
{especialmente el mundo orginica); por mis que —genética-
camente— muchos puedan tener ese origen. En su forma mas
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elemental (representada por los “macarrones”™ del Aurifia-
cense) consiste en trazcs de origen mias o menos faniasioso,
sin un canon. ritmico muy definido, Esta forma estd muy difun-
dida, vy la hallamos con profusion en las piedras del Colo Michi
Co. Hay razoneg para sospechar que muchog de los dibujos
del tipc abstracto provienen de un uso libre y fantasioso de
motivos repregentativos o simbblicos, tal como lo hallamos en
algunas estaciones neuquinas y patagdénicas; ofro ejemplo lo
constituyen algunos de log cantos rodados pintados del Mas
d’Azil,

El otro subgrupo, el geométrico-ornamentai, es aqui ca-
lificado de “puro” para distinguirlo de los motivos geométricos
méas complejos que se forman por la “ornamentalizacién” de
signosg originariamente simbélicos, v su combinacién con los
geométricos. Los motivos propiamente geométricos pueden ser
ourvilineos o rectilineos, caracterizando ambas formas verda-
deros estilos y aun culturas (en el Neolitico europeo, por ej.}.
Sin embargo, aparecen también combinadosg, y en mayor o
mencr complicacidn, formando a veces sencillag guardas. Los
curvilineos aparecen en circulos simples, meaudros, espirales
v figuras semejantes; log rectilineos, en lineas paralelas, cru-
zadas, angulosas; escalonadog simples, etc. Ejemplos cerca-
nos tenemos, ademas de varias pictografias y parte de ia de-
corazecibn de la cerAmica ratagénica, en el tipo ornamental

“arcaico” de las placas grabadas de la Patagonia (BORMIDa,
1952},

Finalmente, consideramos formado al grupo de moti-
vog gimbolizantes, en primer lugar, por los trazos que recono-
cen un origen representativo {continuacién del proeceso de es-
quematizacion naturalista, sin limite preciso entre uno y otro),
o que consisten en figuras representativas fragmentadas v con
valor probablemente simbdlico. En esta categoria incluiriamos
ciertas representaciones del sol —tan sencillas como difieciles
de determinar con precision—; las de “huellas de animales”
(en la medida en que esta interpretacién sea correcta), y las
del pudendum muliebre (por ej., en los petroglifos del Llaima,
si la interprefacién de OYARZUN es correcta (1910, p. 7).

En segundo lugar, se ¢olocan los mctivos abstractos o
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simbélicos propiamente dichos. Se trata de signog significati- .
vos (al menos en su origen), de caracter .magico, religioso o
ideografico. (Generalmente son compuestos, v de cualquier
mode, de suficiente complicacién como para permitir identifi-
carlos —atin a través de sus variaciones cronolégico-organicas—
en distintos lugares y regiones. Unlo de los motives méas gene-
ralizados atribuibles a esta serie es el deble (o multiple) eircu-
lo concéntrico, asi como la circunferencia con punto central
Tanto éstos como otros motivos relativamente sencillos apare-
cen en todo e ambito ccupado por €l “complejo del churinga’,
cuyo extremo ecuménico lo constituye la Patagonia (BoRMI-
DA, 1952, p. 63 y ss.). Los hemos hallado también en algunas
pinturas neuquinas, Algunos signos mas complicadog que se
hallan en el N. O, argentino, reaparecen sorpresivamente mas
al Sur, como hemos de ver.

Una ditima division estaria constituida por 1z ya men-
cionada “ornamentalizacién” de uno de log anterjores motivus,
la que da origen a conjuntos mas o menos complicados v bellos.
Se hallan casi inevitablemente combinados con motives geomé-
tricos puros (por cuva influencia sin duda se origina este tipo),
siendo a menudo dificil distinguir ambas formas. Los motivos
simholicos simples son tal vez los mas susceptibles de sufrir
este wroceso, habiendo dado origen en nuestro ambifto meri-
dional a esas “radicales decorativas” estudiadas por (GRESLE-
BIN (1926). Como lo demostré este autor y lo admite Bogr-
MIDA {1952), 1a peculiar estilizacién suscitada por la téenica
del telar ha jugado un gran parel en la fijacién de alguncs de
sus motivos, Ello nos proporcionaria un indicio eronolégico
relativo, indicador de un origen méas reciente. Su foco habria
que buscarlo en el drea cultural andina. Lo identificamos, pues,
con el tipo dectrativo reciente o “histomorfe”, que presentan
las placas grabadas rectangulares relativamente anchas y sin
perforacidén (BORMIDA, 1952, p. T3). Sin embargo, creo gue,
al menos la fendencia hacia este tipo de ornamentacién es en la
Patagonia anterior al desarrollo de las culturas tejedoras sep-
tentrionales y chilenas. (En realidad, la técnica deccrativa del
tejido repregenia —enfre ofras cosas— un fruto del desarrollo
de esa misma tendencia entre pueblos méis avanzadoes). De
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ahi las numerosas transiciones entre las decoracicnes de base
geométrica sencilla y lag francamente histomorfas. Un ejemplo
de figura sitmbélica algo irregularmente ornamentalizada —y
sin trazag de influencia histomorfa— es la pictografia de la
cueva del rio Traful: vemos alli €l circulo concéntrico y a los
tridngulos opuestos por el vértice (“clepsidra”) entrelazados
y formando series de apariencia singular, H] tectiforme que
ye halla a su lade parece conservar, en campbio, su caracter
simbdlico original (1%}, Kl laberinto geométrico —puro o dege-
nerads (MENGHIN, 1956, 19567)— podria ubicarse, ya entre
los dibujos simhdélicos, ya entre los anteriores ornamentalizados.

Hay que aclarar, para éstos y todos los cascs, que el
considerar a un signo como simbélico no implica atribuir al
indigena que lg ejecutdé una clara conciencia de ello, ni gue el
signo haya tenido siempre una significacién concreta y deter-
minada en la mente de sus autores. Lia etnologia nos enseiia,
mas bien, que aquello sucede rara vez, y que log indigenas ac-
tiian mds bien bajo un Impulsg inconsciente o imitativo. De
ahi gque sus “explicaciones” al respecto no sean tenidas en
cuenta por el investigador. Por otra parte, el hallar a un zigno
en forma ornamentalizada no presupone que éste hava deja-
do alli de poseer alguna clase de significacién para el ejecu-
tante, por méas que ello sea poco probable, Por otro lado, no
se excluye alguna clase de simbolismo en una simple combina-
ciébn geométrica, en un trazo irregular, o alin en una repre-
sentacidn naturalista: es sabido, por ej., que estas ltimas han
tenide en el paleolitico una cierta funcién migica. Como ya se
dijo, la base de la clasificaciéon adoptada prefende ser pura-
mente “vigual’.

Puede verse que en nuestra enumeracién no hemos congi-
derado al punto: ello se debe a gue es un elemento demasiado
sencillo (tal vez el mds primordial), ¥y que sus combinaciones en-

(1%) Mds evidente aun es el caso de un motivo decorative halla-
do en la ceramica de San Blas (extremo sur de la Prov. Buenos Aires),
idéntico a un dibujo trazado en el centro de una plaquita circular, con
‘perforacidn, provenienta de Cabo‘Curioso {Santa Cruz). Su caricter sim-
bélico se halla realzado por una especie de aurecla de puntos que lo cir-
cunda (véase SERRANO, 1947, fig. 137, pag. 199). ’ '
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CUADRO 1
CLASIFICACION DE LOS ESTILOS DEL ARTE

RUPESTRE (*)

a) Calcos. Manos y pies: paleoli-
tico superior franco-es-
paiiol, ete.; Patagonia.

h} Predominio Animales grandes de ca-

animal. za, aislados: paleolitico
superior franco-espanol,
1) Puro. ¢} Hombre y ani- Levante espanol, ete;
mal (solos o Rio Pinturas. “Gingins”,
g en combinacién  rio Minero, rio Limay.
Ly escénich).
-
= .
é d} Otros motivos Montana, wvegetal, rayo
?3 asociados o no {de identificacién dudo-
1= a los anterio- sa).
E res.
o
=
a)} Esquemitico Grimaldiense superior;
propiamente algunas obras de arte
dicho. mobiliar del Paleolitico.
Neolitico espafiol. N. O.
argentino; Puna de Ata-
2) Esquemético cama. “Bello”; Colo Mi-
chi Co.
b} ornamentaliza-
do (7). R

(*) Este cuadro no tiene valor cronoldgico. Los ejemplos, por
supuesto, no se agotan; entre éstos incluimos los més caracteristicos del

Neuguén,



El Arte Rupestre de la Provincia del Neuguén 189

B) ABSTRACTO

1) Irregular.

2) Geométrico -

ornamental
puro.

3) Simbdlico

a)

b)

a)

b

—

a)

b)

c)

de origen “fan-
tasioso”,

de origen re-
presentativo o
simbélico.

curvilineo

rectilineo (am-
bos, mas o me-
nos complica-
dos y mutu-
mente combina-
dos).

de origen re-
presentativo

(o representa-
tive fragmen-
tado).

simbalico pro-
piamente dicho
(signos de for-
mas especiali-
zadas, de ca-
racter signifi-
cativo).

ornamentaliza-
do, o formando
parte de orna-
mentos.

“Macarrones” del A4rea
{ranco-espafidla, ete, Pa-
rry Aike (Santa Cruz).
Colo Michi Co.

Cantos rodados del Azi-
liense europeo, etc. Co-

lo Michi Co.

Variog lugares poco ca-
racterizados,

Las Pulgas. Covunco;
IPen. Huemul; isla Vie-
toria; cerro Carbén. Pla-
cas grabadas gel tipo A
de Bérmida.

Jies ¥ manos esculpidos;
“huellas de animales”;
genitalin: ete. Llaima;
Norquin, Nonial, Santo
Domingo (mano), Mala-
vaca.

Neolitico espafiol, etc.
Churingas. N. O. argen-
tino; Tafi; ete. Arr., Mi-
nero, ‘“Gingins”, S. Ig-
nacio, Pen, San Pedro,
ete.

R. Traful; algunas pla-
cas tipo B.
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tran tanto en las figuras naturalistas (Punta Gualichu), como,
con maycr frecuencia, en representaciones irregulares, geomé-
tricas, y ain simbdlicas. Tampoco hemos tenido en cuenta dos
tipos de pictografias cuya existencia alguna vez se ha defen-
dido : uno de ellog seria el “planisférico” (éupuesta representa-
cién de cursos de rics, valles o caminos, o de obras humanas:
“andenes, habitaciones, canales de riego, estanques” [A. QUI-
RrROGA, 1931, p. 221}, v el otro, el “astronémicc”, que consis-
tiria en la reproduceién del cielo estrellado, o de algunas de
sus congtelaciones, Consideramos como inexistentes a ambos
tipos, ¥ aunque asi no fuera, nc habria inconveniente —saliva-
das las dificultades especiales para su identificacién-— en in-
cluirlog entre lag de caracter representativo puro (subgrupo d).

Procediendo ahora a un breve anilizis comparativo de
las obras de arte rupestre neuquino, notamos inmediatamente
el gran predominio que en conjunto posee la expresion abstrac-
ta o ideoplastica, a la que con frecuencia se halla asociado, sin
embargo, uno que otro elemento naturalista. Veimoslo en los
detalles, procediendo nuevamente a una sumaria revista ce
norte 2 sur.

Ya he ilamado la atencién sobre la mezcla de simbolis-
mo y fantasia de gue dan muestra los petroglifos del Colo Michi
Co. Todas las categorias que incluye el arte “abstracto” (en
el sentido aqui empleado) se hallan presentes. Ciertag figuras
aparecen, ya curvilineas, ya rectilineas (efr. fig. 11, abajo, de-
recha, con fig, 18, centrc, izquierda), haciendo entrever una evo-
lucién artistica interna cuyas etapas no nos es posible deter-
minar, De cualquier modo, la idéntica técniea para los distin-
tos grupos y el “aire de familia” gue los une, ademas del hecho
de no encontrarse casi superposiciones (la finica gue he regis-
trado es la de la fig. 15, centro), hace pensar que dichos gra-
bados son obra de un mismo pueblo y de una misma época,
aungue indudablemente pudieron transcurrir varias genera-
ciones entre su comienzo y su fin. Que este Altimo no debe ser
muy reciente nos lo sugiere el hecho de la carencia de todo ras-
tro de tradicién o alusién indigena a este en su hora importante
centro artistico v probablemente religiose. Raros ejemplos fito,
z00 y antropomorfos muy estilizados (por ej. fig. 14, izquierda),
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mas algunas representaciones evidentes del sol, todas en intima
asociacién con los restantes motivos, completan la caracteriza-
cién de esta desconcertante expresién del alma indigena ame-
ricana. ‘

Salvo uno. que otro raro motivo (p. ej., el doble ¢circulo
adosado, fig. 7), el arte del Colo Michi Co no muestra rela-
ciones estilisticas con el resto de las estaciones neuquinas o
patagénicas. En cambio, algunos elementog sefialan hacia el
Norte: dos veces ha side registrada una figura, probablemente
solar, con radics internos adosados sobre otra circulo (figuras
8 vy 18), que aparece en petroglifes de las provinclag chile-
nas de Cogquimbo y Atacama (CORNELY, 1952, p. 257); el
mismo reaparece en un petroglifo situado al oeste de Barreal,
en la provincia de San Juan (RuUsCONI, 1946, p. 49, fig. 1).
Trazos irregulares y serpentiformes muy semejantes también
aparecen en los yacimientos del nerte de Chile, aunque a veces
asociados a otros de distinto cardcter. En territorio argentino,
hallamos algunas correlaciones en el Noroeste (Ampajango,
Quilmes, Condorhuasi), pero lag analogiag mayores se presen-
tan en lag sierras cordobesas y en Cuye. En la primera zona,
existen pictografias que contienen signos pecteniformes y otros,
que recuerdan a algunos del Colo Michi Co. En el petroglifo de
la Casa Pintada (provincia de San Luis) aparecen una serie de
circunferencias tangentes y una linea central que las cruza,
como las de nuestra figura 14 (v. VIGNATI, 1937, p. 74). Pero,
COmMO veremos, mayores son las analogias de éstas con otro
tipo de ejecucién rupestre patagénico-neuquina.

En la zona cuyana existen numerosos petroglifos: de los
pocos hasta ahora dados a conocer, puede deducirse un cierto
parentesco de algunos con el conjunto del Colo Michi Co, que
la relativa cercania hace alin mis sugestivo. Es verdad que la
analogia no consiste en la identidad de los dibujos, sino en el
“estilo”; ello ge explica por la fantasia que en conjunto prima
en ambos nicleos. Mencionamos: la piedra grabada del BEajo
de Canota, materialmente cubierta de enrevesados, aunque ar-
ménicos trazos (F. P. MoRENO, 1891, p. 208: RUSCONI,
1939, p. 288) ; el petroglifo de| la “Quebrada Colorada’”, sobre
el rio Mendoza, a mas de 2.300 m._d?aﬁa_f?(un calco de sus
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agimétricas ondulaciones se encuentra en el Museo de La Plata),
y las varias piedras grabadas que se hallan en el “pucard” o
vichadero de Uspallata (RUSCONI, 1939, p. 289),asl como en
otros puntos cercanos a esta localidad. Estos ejemplos se hallan
en la zona montafiosa septentrional de la provincia de Mendo-
za; algo més al norte, en 3an Juan, hallamos los siguientes con-
juntos: Barreal (grupo A) v Los Portales, este Gltimo a 3.000
m. de altura (KUHN, 1914, laminas 3, 4 y 8) ; “Casas Viejas”,
al oeste de Barreal (RUSCONI, 1946, p. 52, figs. 4, 5 v 6), ¥
Portezuelo de las Burras (DERENEDETTI, 1917, figs. 83 ¥y
84, p. 118 y ss.)}. Un petroglifo situado al noroeste de Las Hor-
nillas (oeste de Barreal} es un auténtico ejemplo del “estilo
de paralelas” (RUSCONI, 1947 b, fig. 9).

De gran interés es el hecho de la existencia de petroglifos
muy semejantes del otro lado del cordén andino. El grupo mig
importante se halla algo més al sur, en la provincia de Colcha-
gua, Fueron estudiados, entre otros, por A. PLAGEMANN en
su erudito trabajo sobre log *“pintados™ existentes en el territo-
rie chileno (1906, pp. 22-25, 1ams. I y II; véase también ME-
DINA, 1882, fig. 232). Se hallan en el valle del rio Cachapoal,
en la zona de los Bafios de Cauquenes; sus signos son verdade-
ros “arabescos” (Schndrkel), como acertadamente log lama el
autor citado. Hay también signos simbdélicos, algunos de ras-
gos rectilineos. El mismo dimorfismo, pues, que en el gran con-
junto de la Cordillera del Viento.

Volviendo a territoric cuyano, cabe sefialar unog petro-
glifos existentes en la zona de lags Minas del Castafio (departa-
mento Calingasta, S@__J_u_a_g), de caricter algo distinto que
los mencionados, pero entre cuyos trazos hallamos a mas de uno
que recuerdan a otros tantos del Colo Michi Co. Por ejempla:
lineas onduladas, asimétricas, cerradas: figuras zoomorfas (?),
v €l doble circulo adosado. (Algunas de sus piedras se hallan
en el Musec de La Plata). En el Instituto de Arqueologia, Tin-
gliistica y Folltlore de la Universidad de Cérdoba existe una
piedra traida, segin se me dijo, de la provinecia de San Lulis,
que contiene un interesante petroglifo de estilo muy semejante
al Colo Michi Co. Consiste en dos grupos de cuatro lineas on-
duladag paralelas, que encierran motivog angulares y lineales.
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Todos los indicios apuntados —indicios, nada mas— nos
levan a considerar al “santuario natural” del arrcyo Colo Mi-
chi Co como el extremo meridional de una antigua corriente
cultural, cuyos tinicos vestigios claros hasta hoy son estos gra-
badog rupestres. Partida tal vez del Pert (donde también exis.
ten glifos de tipo geométrico-irregular), se habria ramificado
A partir del Noroeste hacia Cérdoba por un lado, y Cuyo por
otro, ¥ a su vez aqui, hacia Chile y ¢l Neuguén. En la conside-
racidn cronoldgica que efectuaremos mas adelante, veremos has-
ta qué punto se justifica esta hipétesis. Agregaremos todavia
un detalle: entre los raros motivos “rectilineog” de este yaci-
‘miento, hallamos una guarda formada por lineas quebradas
raralelas, formando dos campos opuestos por el eje. Podemos
verla en la figura 16, v, con trazos regulares y con el agregado
de una saliencia arborescente, en la piedra enviada por el Dr.
‘G, Alvarez al Museo Etnogrifico de Buenos Aires (ilustrada
€n ALVAREZ y ROBLEDO, 1951, 'fig. 1). Pues bien, este mo-
tivo se halla —igual que en la piedra recién citada, con cua-
tro lineas en cada lado— en la “Piedra del Indio”, situada en
la mencionada zona del rio Cachapoal (PLAGEMANN, 19086,
lams. I y 1), asi como, en esta misma forma cuaternaria, en
dibujos efectuados con gran regularidad en vasijas de origen
peruano. Un ejemplo de proveniencia argentina lo constituyen
los dos hermosgos keros grabades de Ciénaga Grande (quebrada
de Purmamarca, Jujuy), publicados por SarLAs (1945, figs.
64 y 65, v. pp. 178-179).

Semejanza con el Colo Michi Co en técnica, pero no en
<l estilo, muestra la piedra gue se halla aisladamente cerca de
la ribera del rio Curi-Leuvi, separada del grupo anterior por
Ja Cordillera del Viento. Son notables las dos pequefias repre-
Sentacioneg humanas, que dan una nota de dinamismo. De los
restantes motivos, el mas interesante es el de las barras con
tres saliencias naturales en forma de almena, seguramente de
caracter simbdlico, por lo que lo comentaremos mas adelante.
El circulo con punto es un motivo muy generalizado; en cuanto
4 los signos tridigitos, log mismos vinculan esta piedra con el
estilo o familia que aparece en los dos petroglifos siguientes.




194 JUAN SCHOBINGER

En efecto, tanto FHorquin como Nonial representan un
tipo de petroglifo bien conocido, que en el aspecto téenico se
caracteriza por el grabado en hueco, a modo de canales de rela-
tiva profundidad; y en el de sus motivos, por representaciones
del tipo que hemos llamado *‘zimbélico de origen representa-
tivo”, y también simbélico puro —al menos en su raiz, De lag
primeras forman parte los pies grabadcs, algunas serpientes, y
una bella mano que, como veremos, podria proporcionar un
dato cronoldgico. En cambio, me inclino por negarles este ca-
ricter a lag llamadas “huellas de guanaco, avestruz, puma y
caballo™; las considero como signos de origen simboélico puro,
aldetonos en la Patagonia. Veamos las correlaciones, que jus-
tificarian este modo de ver.

Por de pronto, este estilo rupestre (denominado “estile
de pisadas” por Menghin; aqui lo llamaremos neuguénico A)
aparece, ademas de las dos estaciones septentrionales citadas,
en la cueva de Junin de los Andes, ¥ en la parte izquierda gra-
bada, probablemente mas antigua, de Malavaca, cuyo elementd
fundamental es el notable grupo de 16 pies grabados. Cruzandoe
el Limay, lo hallamos en log trazos del Manzanito. En ¢l cora—
z6n de la Patagonia meridional reaparece este estilo en una se-
rie de piedras grabadas: en la de la estancia “Rastro de Aves-
iruz” (al N. de Colonia Las Heras, provincia de Santa Cruz)
(APARICIO, 1935 b, p. 72; lam. I), y sobre todo, en las dos
cuevas situadas en la estancia “San Miguel”, al sur del rio
Deseado (ibid., pp. 83-86; lams, X XIX-XXXVII}, Los mismos
mctivos, aunque con un grabado menos profundo, aparecen
sobre los paredones de la estancia “Punta del Lago’, cerca del
lago Viedma, también en Santa Cruz (MENGHIN, 1952 a,
lam. III}.

Desconocemos la existencia de este estilo en Chile; en
canbio, lo volvemos a hallar en territorio argentino, mas al
Norte. En Mendoza conocemos el reparo “Patas de Puma”, al
Oeste de San Rafael, con grabados casi todos pintados de color
oscuro, de tono azulado. Ademis del motivo que da nombre v
caracteriza al yacimiento, se halla el del “rastro de avestruz”,
¥ circulcs y euadriangulos con puntos (RuscoNI, 1947 a).
Mas hacia el N. E. existe un ejemplar notable, no sélo por su
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“aire de familia” con los patagdnicos, sino por su disimilitud
con lag restantes obrag rupestres de esa regidn; es la “Piedra
Marcada de San Buena”, cerca de Cosquin en Cérdoba, tam-
bién estudiada por F. de ArArICIO (1935 c). Muestra pies,
serpisntes, “rastros de avestruz y de caballo”, grabados en hue.
co sobre una superficie horizontal. En sus ecercanias, “en pa-
racida gituacién, una piedra plana contiene 19 morteros bien
definidos y una gran cantidad de hoyos hemisféricos pequefios,
analogos a los de Norquin” (APARICIO, 1935 a, p. 103).

Son los grabados existentes en el Noroeste los que dan
ple para una justificada duda en cuantc a la interpretacién
naturalista de las “huellas de animales”. Allf vemos, por ejemplo
en el Petroglifc de Quilmes, como los sgignos tridigitos estan
asociadcs a hoyos que se encuentran en el vértice, y a veces
en el extremo de una de las ramas exteriores (A. QUIR0OGA,
1981, fig. 182, p. 89; v. tamb. figs. 59, 97, 104 y 198). Otras
veces se clerran en forma de triangulo (op. cit., fig. 96), y otras
se prolongan en forma de flecha (ibid., figs. 54 y 98). El “ras-
iro de puma’ no es tal, sino una serie de hoyuelos que rodean
a otro mas grande, ya en forma de semicirculo, ya de circulo
entero. Estas figuras no son, pues, 8ino “morterillos” o ‘“ta-
¢itas” de tamafio muy pequefio, combinadas en una determinada
manera, siguiendo a un pensamiento simbolizante. Desde
este punto de vista, resulta rebuscada la opinién de APARICIO
(19356 a, p. 102), de que los otros hoyos que en el citado petro-
glifo de GQuilines acompafian g aquéllos en distribueién irregu-
lar, sean “rastros de puma comenzados o destruidos parcizi-
mente”,

Hoyos redeando en circulo entero a otro central vuel-
vell a aparecer en la propia Patagonia (APARICIo, 1985 h,
lim., XXXV}, siendo del mayor interés el hecho de que, como
tantos otrog motivos formales y artisticos, también éste apa-
rece sobre las churingag astralianas (BorwMmipa, 1952, fig.
12). Las mismas “huellas de avestruz” aparecen a veces en
aquella regién con un ensanchamiento circular en la punta, co-
mo sucede también con una de las representaciones de la co-
nocida, aungue nunca integralmente reproducida “Piedra de Vi-
luco” en Mendoza. En algunas representaciones del N. O. dicho
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hoyo se transforma en una circunferencia (p. ¢j. DEBENEDETTI,
1917, fig. 20, p. 37). Por otra parte, el sigho tridigitc muestra
Ios aspectos mas variados, desde lag ramas exteriores forman-
do una linea perpendicular a la interior, o poco arqueada, hasta
las distintas formas rectilineas con escasa abertura; también
difiere el large relativo de la rama central, la que a veces se
proelonga algo a través del vértice, como variante al ensan-
chamiento en forma de hovuelo. Todas estas formas se hallan
representadas en los grabadoz de la estancia *Punta del La-
go Viedma” {v. MENGHIN, 1952 a, lam. [ii), donde también
se ven circules rodeades total o parcialmente de variable n(-
mero de circulos u hoyuelos mas pequefios. En el Manzanito
vemos una prolongacién a través del vértice bastante pronun-
ciada de la liuea central de uno de los signos tridigitos. ElL
misme dibujo se encuentra en un petroglifo situado en la es-
tancia “San Ramdn”, provincia de Rio Negro, cerca del naci-
miento del Limay, segiin un croquis que me fuera comunicado
recientemente por el Dr. Menghin.

No hay que olvidar tampoco ciertas aberraciones que
auelen aparecer sobre la hase de este mismo signo: ejemplos:
Norguin; estancia “San Miguel” (Araricio, 1935 b, 14dm,
XXXVII); pictografia de La Ciénaga en San Luis, donde se
hallan alineados horizontalmente en forma arborescente (Via-
NaATi, 1937 b, fig. 1: véase también fig. 2, que reproduce los
fie Casa Pintada),

A las consideraciones negativas precedentes cabe afia-
tir otras: una, gque comprueba la gran distribucién continen-
tal de este =signo (asi como de sus frecuentes asociados, inclu-
sive pies ¥y manos), v la consiguiente impogibilidad de que se
refiera siempre a la misma especie de ave (las de los Esta-
flog Unidos son alli a veces interpretadas como “pisadas de
pavo’’). Esta identidad a través de regiones lejanas habla em
favor de un valor simbdlico (no necesariamente “idengrafico™),
anterior a su identificacién con verdaderas huellas de tal o
eual animal, proceso que sin duda se realizé después de haber
ssimiladoe les cazadores-artistas esos signos nacidos en el senp
de otrag culturas. Algo semejante, pues, a lo que la moderna
escuela arqueoldgica espaficla admite para muchos motives
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del arte rupestre neolitico de su pais, y aan, con algunes de
los guijarros pintados epipaleoliticos de Mas d'Azil: “eco
lejano de las creacioneg del] Neolitico y de las primeras edades
del metal, tal come las vemos en Troya, Creta y el Egipto
predinistico’” s per supuesto, con peculiares caracteristicas
(ALMAGRO, 1947, p. 84). Y —ejemplo sugestivo ¥ concrete del
paralelismo— también alli aparecen dibujos tridigitos con un
grueso punto en el vértice, los que no gon interpretados —que
vo sepa— como huella de algin ave (ver ALMAGRO, 1947, fig.
75).

Ahora bien: con los antecedentes tan brevemente men-
cionados, resulta altamente aleccionador para la interpretacidn
v el origen del “rastro de avestruz” un reciente articulo de
IMEELLONT (1952), sobre los dibujos v objetos formados por
tres elementos. Me cabe poca duda de que el mencionado gigno
tridigito eg, en su origen, un producto del “impulso ritmico
ternario”, surgido probablemente como signo mégico-reiigioso
en épocas aun anteriores a la constitucién de lag Altag Cul-
turas (véase la mareca en la frente del dios Vishng, op. eit.,
figs, 10-12). De allf habria pasado, por ignorados caminos, al
patrimonio de log cazadores epipaleoliticos, quienes asimilaron
sin duda mAg elementos que lo comjinmente admitido de las
culturag mas avanzadas. Este proceso valdria, en especial, con
los indigenas que ocupaban el futuro territorio argentino. (Mas
abajo complementaremos estos datos).

En cuanto a lag “huellas de caballo”, también debe ser
rechazada tal interpretacién, tanto por razones generales {(an-
tigliedad seguramente mayor a la Conquista, como veremos),
como por el resultado de un andlisis cuidadoso de los signos,
Considere emparentadag todas esas figuras cireulares que a
veces presentan una linea en el centro (entera o hasta la mi-
tad), v a veces dos o tres formando una especie de sector.
Bignos del mismo tipo aparecen, por lo demés, en petroglifos
del Ncroeste, cuya edad prohispanica no se pone en duda (ver
por €j., CANALS FrAU, 1953, limina XXXVIII). Ademis de
los circulos cerrados, existen los abiertos, generalmente con
ios extremos algo alargados en forma de U, A veces presentan
pequefias lineas en la base (como sucede en la cueva de Junin
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de los Andes), lo que les da cierta apariencia de rastro equine.
Sin embargo, no es dificil relacionar este tipe de dibujo con
los semejantes que forman parte del complejo del Churinga,
tanto en Australia (pinturas rupestres y grabados schre ob-
jetos del tipo romboide) como en la Patagonia (pinturas y
grabados rupestres), como bien lo ha demostradoe BoRMIDA
(1952, ver su fig. 45).

Ultimamente, MENGHIN ha formulado la hipdtesis de
que log llamados rastros de caballo son en realidad “abrevia-
ciones esquematicas o degeneradas de laberintos” (1954, p. 12).
Aunque evidente para muchog casos, no lo es en mi opinién
rara todos. Debemos seguir contande eon un signo en forma
de “herradura” independiente de aquél o sus derivados.

No deja de ser interesante el hecho de que el curioso
anima] compuesto, de largts cuernos de la caverna de Las-
caux en Francia {que alguncs supenen mitico), posece sobre
su lomo varios trazos en forma de U (ver, p. ej.. BREUIL vy
LANTIER, 1351, lamina X). Tenemos pues aqui un indicio més
para establecer la identidad culturolégica de los ‘“‘ancient
hunters” de los ultimos estadios glaciales europeos, con los
portadores de la idea ergolégico-mental del churinga en Aus-
tralia, Indonesia, el sur de los Estados Unidos y el 4rea ocu-
pada por log Pampidos.

FEn sintesis, y wolviendo a los signos aparentemente
naturalistas que estamos considerando (con especial referen-
cia al estilo A de petroglifos neuqguinos, aunque susceptible
de extenderse a otros —por ¢j. la Roca de Viluco en Mendoza
(METRAUX, 1929, lams. XII-XV)-—, e inclusive a pinturas,
diremos que parecen ser gecgraficamente aldctones y de ori-
gen simbélico, mientras que las manos & pies grabadog al modo
de impronts, de dispersién en toda América, deben enraizarse
en la tradicién paleolitica de logs mismos motives pintados, po-
sitivog vy negativos ('*). Indudablemente, aquellos motivos

(1%)  Vaase en el capitule I de La Cruz en América de ADAN QUI-
rrca (1901), especialmente pag. 14, la enumeracién de las muchas iden-
tificaciones de “pies esculpidos” con las huellas del apoéstel Sante To-
nag, presunto evangelizador de América. Hasta fue levantada una capi-
lla sobre una de lales rocas en el siglo XVII, o el Perd. El autor men-
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pudieron, con el (ranscurso del tjempo ¥ de log procesos his-
téricos, ser asimilados a verdaderas “huellas” por la tendencia
fisioplastica de la mente cazadora, Tal parece Suceder espe-
cialmente, con log “rastros de guanaco”, Gnices que suelen apa-
recer en serie. Pero dicho proceso dabe ser relativamente recien-
te (%),

De caracter simbdélico-irregular cabria definir al con-
juntp =rabado en la pared del Canadén Santo Domingo. Sus
figuras, ademas de ser en su mayoria distintas de las del es-
tilo A, se hallan realizadag con téenica diferente, de poca anchu-
ra y profundidad, como se vi6 en la descripciédn correspon-
dienle. Interesante es, entre tanio caos, la existencia de una
manop y de un, al parecer, pie esquematizado. No sahemog si
todos los dibujos son contemporaneocs, pero es probable que
haya algunas superpousiciones. No conozco paralelos con otros
grabados; pero algunos de sus motivos reaparecen en pictogra-
fiag del 4rea cordobesa (VIGNATI, 1937, fige. 1 ¥ 2). En cambio,
difieren un tanto de las de la zona Uspallata-Cachapoal.

Pasando a la consideraci¢gn de las pinturas, podemos

abstracto que caracteriza al arte rupestre del Neuquén. Ello
se halla bien ejemplificado en la pictografia de Covunco, euyos
motivos mas importantes constituven el que califico de estilo
B, caracterizado por guardas y motivos aislados de caricter
geometrico-rectilineo mdas o menos pronunciade. Corresponde

ciona dos lugares del Valle Calchaqui con manos grabadas; llama luego
la atencidn sobre la interesante supervivencia de mofivos de pies y ma-
nos, estilizados, en la alfareria de dicha Area gec-cultural [ap. cit. p. 20-
21}. Recunérdese que poseemnos también informes sobre la existencia de
un “pie grabado” a orillag del Traful,

(20y  TUn bello ejemple de la citada tendencia fisloplastica nos lo
da CLEMENTE ONELLI (1304, pig. 165). Habiendo preguntado a un indi-
gena tehuelche ¢dmo Ilamaban a las estrellas que forman la Cruz del
Sur, le respondié éste: “rastro de avestruz, ¥ holeadoras las dos que le
cstdn mas cerca”. Este dato a U vez nos pone en guardia con respecto
a la identificacidn @ priore de la cruz que aparece en alguhas pictogra-
fias, con la citada constelacién, 'Fambién los araucanos de la segunda mi-
tad del siglo pasado veian rastros de animales en los dibujos que estamos
comentando, como nos lo testimonian F. P. MORENO ¥ C. BRUCH.
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al “estilo de grecas” de Menghin. Lo velvemos a encontrar en
el pareddén de “Bello” (Vega Maipd), en la isla Vietoria, en
ambosg lugares de la peninsula Huemul, ¥ en los cerros Leones
y Carbén en Rio Negro. (De la pictografia de Chengne Pehuén
hablaremos mas ahajo).

Las correlaciones de dichos motivos son muy amplias,
no sbélo con manifestaciones de arte rupestre, sino con deco-
raciones de placas grabadas, alfareria v tejidos de Patagonia
septentrional. Iriamos demasiado lejos, caso de querer consi-
derarlas en detalle. Entre el material recientemente relevado,
podemeos citar el gran abrigo de las Manos Pintadas, en Tas
Pulgas (Prov. de Chubut). Se nos presentan alli varios tipos
de pinturas: desde los grupos de manng negativas, hasta los
trazos sencillamente geométricos, y algunos simbélicos. Los
scgundos formau combinacicnes mas ¢ menos eomyplicadas, de
trazos finos: escalonados, guardas, y combinaciones de puntos.
No parece llegar mas al Sur este estilo artistico, a excepcidn,
tal vez, de algunos de los dibujos que aparecen en Punts
Gualichu. En camhin, hay en la zona cordillerana de las pro-
vinelas de Chubut v de Rio Negro un importante centro de pin-
turas geométrico-simhdlicas. casi desconocidas atfin, Posec rotmno
Unicas informaciones sobre las mismas, una mencién verbal
hecha por GRESLEBIN en base a relevamientos efectuados por
Tomas Harrington en ecuatrc lugares (HARRINGTON, 1932), ¥
una reproduccién que me ha sido enviada de los motivos de
vna pintura en Cholila (Chubut), en la estancia “Raimapu’.
A ello se agrega el recentisimo articulo de N. SANCIHEZ-ALBOR-
NOZ sobre las pictografias del Hoyo de Epuyén (1957).

No siempre resnlta facil distinguir en este tipo artis-
tico log motivos pura y propiamente geométricos —considera-
dog como mas antiguos por los que se han ocupado de su clasifi-
cacibn— de aquellog que pudieron derivar de algtn signo sig-
nificativo. Sea como fuere, esta clase de motivos decorativos se
nog presenta como un gran complejo estilistico, algunas de
cuvas ‘“radicales” mas difundidas fueron acertadamente esta-
blecidas por GRESLEBIN (1926): a) el zig-zag y la recta, pa-
ralelos, v b) el escalonado, simple o en combinacién formando
X o H. HEste dltimo motivo, considerado de caricter histomorfo,
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habria sido importado del Norte, extendiéndose principalmente
por la cuenca del rio Negro,

Egtas investigacioneg estdn aun, sin embargo, muy en el
aire, y mis lo estuvieron al tiempo de formularse esas prime-
ras vistas de conjunto. A mi modo de ver, aquellas conclugio-
nes son fundamentalmente acertadas, pero pueden ser comple-
mentadas eon las siguientes congideraciones: 1) Como ya se ha
hecho notar, la apariencia histomorfa no indieca necesariamen-
te un derivado o copia de la técnica y dibujos de las piezas te-
jidas. A este respecto, e! mismo GRESLEBIN indica a la cesteria
como fuente directa de la ornamentacién de los quillangos pa-
tagbnicog, asi como de la misma tejeduria (1932, p. 109). Po-
demos suponer que la tendencia geométrica preexistié al con-
tacto directo con pueblog tejedores, v que su centro fue, precisa-
mente, la zona cordillerana del Neuquén. Los frecuentes dibu-
Jos geométricos algo irregulares y de angulos redondeados que
aparecen en ciertos grupcs (“Bello”; isla Victoria) lo hace en-
trever, asi como la combinacion de guardas con circulos u otras
figuras que no tienen nada de decoracién de tejido (peninsula
Huemul). 2) Rechazar la teoria de GRESLEBIN acerca del uso
como modelo o esquema para el telar de las placas grabadas y
sus motivos, v del carieter sedentario de sus ereadores, no sig-
nifica hacer lo mismo con respecto a su conclusién de la vincu-
lacién cultural de muchas de lag placas y hachas neuquino-pa-
tagdnicas con las pictografias que presentan el mismo estilo
artistico. Y si dicho arte mobiliar debe ser atribuido a los
pueblos patagénicos preecuestras, y por lo tanto anteriores a
la araucanizacién (BoRMIDA, 1952, pp. 76-77), esa misma debe
ser la posicién de este estilo rupestre. 3) De cualquier modo,
cabe buscaf_ el origen de los motivos geombtricos mds cvanza~

dos enj_e!l\ ﬁl_jg@_&nf_lina. No olvidemos, por ej., que €l escalonado
es una de las caracteristicas fundamentales del arte aimari,
supervivencia de las viejas fases tiahuanacoides, y que tam-
bién aparece en pictografias en pleno altiplano boliviano (M.
Por1UGAL, 1945, pp. 348-349; PLAGEMANN, 1906, figs. 32-35
de la lamina final). La cultura paleodiaguita de Barreales |
es otro importante centro de esquematizacién geométrico-esca-
lonada.
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Un notable ejemplo de persistencia de uno de estos mo-
tivos ain a través de etnias alejadas (de tipo bastante espe-
cializado y tal vez de origen simbdlico), es el que vemos en uno
de los grupos pictoéricos del Cerro Leones (fig. 51, derecha).
Se irats de un dibujo que hace pensar en una serie de “mofios”
atados a una faja vertical. 1 mismo mofivo aparece en una
placa grabada procedente de Castrie (Rio Negro), publicada
primeramente por VERNEAU (1903, p. 303; ldam. XV, figs. 4
¥ B); en una faja “pampa” (araucana) teiida, relativamente
moderna, gque he visto en el Museo Nahuel Huapi{ (N° 820}, v,
en el ofro extremo de la llanura pampeana, en un fragmente de
alfareria con decoraciéom inciga de téenica puntiforme, del area
paranaense (APARICIO, 1948, lim. 10, ¢). Y aln, como apunta
QUTES, “su tipo corresponde al motivo pintadoe por los Patagones
del siglo XVIII en sus “quillangos”, ¥ que parece haber per-
sistido’ hasta los 1ltimos tiempos (1916, p. 622). _

Pero también existen semejanzas con algunos de log
motives de la alfareria del litoral patagdnico, tanto los geo-
métricos como los gimbélicos (v. OUTES; 1904). Kl escaso
material cerdmico con ornamentacién pintada que nos propor-
ciona el mismo Neuquén no parece ofrecernog ninguna correla.
cion utilizable a este respecto. Su origen es chileno. En cuanto
a la ceramica incisa, en el Neuguén esti representada por es-
casos y sencillos fragmentos.

Continuando nuestra revista, nos encontramcs con una
tercera clage de pinturas rupestres cuyos motivos se hallan
constituides por dibujos definidos, de caracter especializado aun
dentro de la sencillez. Muchos de ellos se repiten en forma idén-
tica, aun fuera del drea que tratamwos. Las caracferisticas se-
fialadas permiten atribuirles un caracter claramente simbélico,
y tal vez, magico. Como ya se dijo, a veces resulta dificil sepa-
rarlos de los de tipo geométrico, con los cuales suelen estar aso-
ciados, o con cuyos elementos suelen estar compuestos. Otros,
en fin, pueden haber sufrido un proceso de “irregularizacion”,
como lo venios en el Colo Michi Co. Pero no faltan en esta misma
estacion los signos simbélicos, entre los que descuellan por su
amplia dispersién las dos circunferencias adosadas, general-
mente con una prolongacién lineal (figs. 5, 7, 11 y 18, abajo).
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Hacia el Norte, 1o vemos en el Bajo de Canota (MoRENO, 1891,
p. 208), el Castafio, Barreal (KUHN, 1914, 14am. 3) v Los Por-
tales (id., 1am. 8), as{ como en muchos otrog signos en forma de
B del Norceste, e incluso en Cérdoba (QUIR0OGA, 1931, fig. 14,
p. 20). Hacia el Sud, lo hemos encontrado, casi imperceptible-
mente grabado, en la cueva de las Manos Pintadas de Las Pul-
gas. En la Vega Maipu (“Bello”) lo hallamos como gostenido
por una figura antropomorfa, tal vez femenina (fig. 44, cen-
tro). Como variantes del mismo signo deben ser sin duda con-
sideradas las dos circunferencias gue se hallan muy cerca la
una de la otra (pero sin tocarse), una de ellas con prolonga-
cién, que vemos dos veces en San Ignacio (figs. 33 y 89), v
entre las dos cruces en “Bello” (fig. 48). Otra variante es,
probablemente, aquella donde log circulos son concéntricos, po-
seyendo el exterior la pequefia prolongacién (arroyo Minero,
fig. 49)., asi como log casos en gque ambas se hallan unidasg
por una linea. Ejemplos: arroyo Minero (VISNATI, 1944 VII,
lim. 1T}, en donde hay ademéas un interesante grupo de dos hile-:
ras de siete dobles circunferencias alge irregularmente con-
céntricas, unidas entre si (v. figura 49). Hacia el Norte
lo observamosg, por ej., en Castafio (San Juan), y, modelo 2la-
sico, en el menhir del Mollar en Tafi {AMBROSETTI, 1897, p.
107). AGn mas al norte hallamos un signo esmejante en el
petroglifo de Las Flechas, provincia de Salta (AMBROSETTI,
1895, p. 31). Pero también muy al Sur comprobamos con Sor-
presa la existencia del motivo de dos circunferencias con punto
central unidas por una linea, en el petroglifo de Yaten-huajen,
provineia de Santa Cruz (VIGNATI, 1834, fig. 15, p. 129).

Seria largo seguir los motivos de este tipo artistico
{que podemos llamar “C”) a través de todas sus correlaciones.
Sefialaremos, (nicamente, que los mismos aparecen predomi-
nantemente en lag pictografias de San Ignacio, “Gingins” (aso-
clados a representacicnes naturalistas); también en “Bello”,
aunque de un caracter distinto; arroyo Minero, cuyo campo
central es de un notable y extrafio simboclismo (v. fig. 49);
Malavaca (excluidos los pies y sus asociados). Las piedras de
“Jones” y peninsula de San Pedro poseen un caricter especial,
que luego comentaremos.
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Los signos mas extendidos son, ademas de log anterior-
mente mencionadog, la eircunferencia simple con puntoc central
{(a veces tangentes sobre una recta: “Bello”, fig. 43; las
Puigas, aqui sin punto) ; la doble circunferencia concéntrica;
la circunferencia con prolengaciones radiales, indudable repre-
sentacién simbélico-naturalista del sol (San Ignacio, “Bello”,
figs. 29, 85 v 43, abajo); y, entre ofros, lés que a continua-
¢ién comentaremos en especial.

Ante todo, la eciruz. No habria dificultad en coneebir a
este signo como uno de tantos dibujos indigenas, importado
—Como probablemente la mayoria de los restantes motivos gim-
bélicos— del drea andina, la que parece haber sido su gran cen-
tre de manifestacion, como ya lo hiciera ver a principios de siglo
ADAN QUIROGA. Y siguiendo a este mismo autor, consideramos
a la cruz americana desvinculada de la religién cristiana, asi
como del Diablo. .., —al menos desde el punto de vista cienti-
fico. Como a pesar de su tendencia ‘“‘meteorolégica” bien lo
entrevié QUIROGA, ¥ 16 demostrd IMBELLONI en sus profundos
estudios sobre las religiones de América, la Cruz es de algun
modo un producto del “impulso ritmico tetractico ¢ cuaterna-
rio”, que constituye la “base mental” de las Altas Culturas.
Hay numerosos casos en que aparecen cruces sencillas, de bra-
708 iguales, generalmente pequefias v anchas, en pictografiag
del area neuquino-patagénica. Pero el problema se presenta
cuando las mismas tienen un braze mis largo, o alguna otra
caracteristica que pueda llevar a pensar en el simbolo cristia-
no. ; Habria que admitir en esos casos una influencia del Con-
quistador sobre el artista indigena, y fechar consecuentemente
sus manifestaciones?

Refiere KUHN que hallé cruces claramente cristianas
“picadas en lag rocas ya cubiertas con simbolos mas antiguos”
(1914, p. 17) en el interesante santuario que parece haber sido
el de las “Piedras Pintadas”, cerca de Barreal (Prov. San
Juan), a 1.900 m, de altura. Su opinién es de que fueron “obra
de los primeros misioneros” como acto en confra de lag anti-
guas creenciag,

Entre las giete rncaz grabadas menores que rodean a
ia “Piedra del Indio”, en la repetidas veces citada cuenca del
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rio Cachapoal en Chile, existe la representacidn de “una cruz

.erigida sobre una roca y coronada de un corazén Illameante™. .

{Su descriptor PLAGEMANN la considera de factura cristiana,-

va que ‘‘difiere demasiado de los tipos cruciformes conocidos,
cuya presencia es familiar en la ornamentacién de muros y
pilares, ceramica, ¥y en muchos “pintados” en Chile septentrio-
nal, Argentina, Perq, etc.” (1906, p. 25).

En la regién meridional del Neuquén, es muy fuerte la
tentacién de atribuir a influencia de los misioneros de fines
del siglo XVII y principios del XVIII la ejecucién de los mo-
tivos cruciformes (por e]., AMADED ‘ARTAYETA, 1947, p. 50). Di-
cha idea, sin embargo, debe ser errdnea.

Si en lasg regiones situadas mas al norte, influenciadas
mis antipua e intensamente por la prédica catdlica, pueden
admitirse algunos casos en que los dibujos fueron ejecutados
con tal sentide (comc los dos que acaban de citarse), ello
es muy dificil de admitir para el Neuquén. No olvidemos, por
de pronto, que aqui la actividad migionera fue breve y nulos
sus resultados. Ademas, interesantes motivos cruciformes apa-
recen también en lugares muy internados en la Patagonia, en
donde jamais pisé un misionero (a no =er (ue quUeramos ver en
ellos el efecto de alguna precipitada prédica del P. Mascardi
durante su afanosa basqueda de 1a Ciudad de los Césares). Asi,
la cruz con un “rosario”™ o “pectoral” de los alrededores del
Traful (arroyo Minero?) halla su imagen reducida en un dibu-
jo de la cueva de las Manos Pintadas de Las Pulgas:; mientras
que una cruz latina se halla estampada en la roensa pared del
abrigo pintado de Aguada del Cuero, al sud del rip Degeado
{ APARICIO, 1935 b, lam. XXVIII) (2!). Una cruz semejante
a la del Traful la hallamos en una zona poco accesible de la

(21) THe sido advertido por el Dr. Menghin —cuya gentileza en
éste y muchos otros datos agradezco— de que la fotografia de la [Amina
XXVIII del autor citado se halla invertida. Este error seria perdonable,
gl no fuera que se lo sigue también en el texto (op. cit. pdg. 82), Por lo
visto, hay investigadores que fotografian pero no observan...

Por lo tanto, el signo mencionado seria una cruz latina invertida,
lo cual revela un proceso aberrante. Tanto la cruz del Traful como la de
San Luis se hallan bastante inclinadas con respecto a su eje mayor.
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provinecia de San Luis (VigNATI, 1936, fig. 15, p. 375). Cruces
mas sencillas, como lag que hay en el eentro de 1a guarda labe-
rintica de Abra Grande (peninsula Huemul), en la pictografia
“Bello”, en Malavaca y el arroyo Minero, aparecen enmarca-
das en Punta (Gualichu, a orillag del lago Argentino (VIGNATI,
1934, fig. 11, p. 123), asi como en la cueva de Las Pulgas rei-
teradamente citada. Aqui existe, también, un signo (o frag-
mento de guarda) que semeja una cruz de Lorena, y que en-
contramos en lag pictografias simbélico-geométricas de Cho-
lilla (Chubut) y también en San Ignacio (fig. 32), asi como en
la del eajén de Tinguiririca (provincia de Colchagua, Chile)
(QUIROGA, 1981, fig. 12, p. 18). Interesante es la semejanza de
la gruesa cruz pintada en Puerto Tigre, con la que presenta una
placa grabada del rio Limay (SCHOBINGER, 1954 a, ldmina
XXXV).

Las cruces mas sugestivas v enigmaticas son las que se
hallan sobre una roca frente al paredén “Belle” (fig. 48). Sin
embhargo, atn para éstas no es necesario suponer influencia
cristiana. Se hallan en intima conexidén con signos de caracter
prehistdrico, inclusive una estilizacién de figura humana, que
recuerda fuertemente a las del Neolifico espafiol. La téenica y
la conservacion de la pintura no difieren mayormente del resto
del grupo. La eruz que se apoya sobre una especie de trapecio
es de brazos aproximadamente iguales; representaciones en
que, al igual que ésta presenta también dos lineas en el centro,
abundan en la decoracién de las urnas santamarianas (v. QUI-
ROGA, 1901, figs. 39 v 40, p. 132; fig. 65, p. 162), apareciendo
ademéas en pinturas rupestres de la misma zona andina (gruta
de Chiquimi: v. QUIROGA, 1931, figs. 43 v 44 ; Portezuelo de las
Burras: DEBENEDETTI, 1917, fig. 85, p. 120). Y as{ ecomo po-
demcs deducir una eonexién entre las manifestaciones cera-
micas y rupestres ornadas con este signo, indudablemente pre-
hispanicas, también hallamos la posibilidad de extender esta
conexifén —sin que signifique necesariamente estricta contem-
poraneidad en el tiempo— hasta la Vega Maipa, adonde llegd,
tal vez, por camino chileno (22),

(22) DEBENEDETTI (1916, pags. 37-38) cree acertadamente que
“es posible que los pueblos que poseyeron esa rica y variada ceramica que
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~ Entre los restantes signos simbdlicos que vemos apare-
cer en distintos lugares, hay uno en forma de K acostada, a
veces con una corta raya al medio. Aparece en “Bello”, en Ma-
lavaca, en Cholila, en Las Pulgas y, probablemente, en Punta
Gualichu (VIENATI, 1934, 1am. XLIV: la pared se halla par-
cialmente rota).

El cuadrilatero con una linea al costado, de San Ignacio
(fig. 87), quizas se relacione con el que se halla en la cueva
de Junin de los Andes,

Un sencillo dibujo en forma de “clepsidra’” se halla re-
petido en “Gingins” y Malavaca. El mismo forma variantes y
recibe aditamentos en otros lugares, inclugive Punta Gualichu,
hallindose en combinaciones ornamentalizadas en la cueva del
Traful,

En esta dltima estacidn vemos. un cuadrilatero con pro-
longaciones un tanto confusas, relacionable con el signo del
philum de la svastika que orna el paredén “Bello” (fig. 45,
centro).

La interesante figura que se halla en el abrigo “Gingins”,
con log extremos superiores formando el comienzo de una es-
piral (fig. 41), tinica en Patagonia, se repite en el petroglifo
de la Puerta de Ampajango (QUiRoca, 1931, fig. 46, p. 48).

Hay un signo rectilineo en forma de T, que tiene Ia
tendencia a agruparse en guardas: sin embargo, aparece a
veces aislado, o formando parte de combinaciones simbélicas
como los extrafios conjuntos verticales de 1a piedra “Jones”,
cerca del Limay. Que el motivo no es aisglado, lo muestra la de-
coracién que presenta el mango de la célebre clava-insignia de

en muchas ocasiones caunsa admiracién, sean los continuadores de los
que grabaron en las piedras los extrafios simbolos gque ze encuentran di-
seminados en aquellas regiones de los valles preandinos. 8i los petrogli-
fos representan, como sostiene la mayoria de log autores, una faz, un
momento de un culto arcaico, tendremos que admitir que las mismas
figuras que aparecen luego en la alfarerfa, son una supervivencia del
viejo culto, cuyas huellas estarian visibles en aquéllos”. Este proceso se
halla ejemplificado en un plato decorado, en la superficie externa y en
la interna, con “rastros de suri”” (avestruz), publicado por el mismo au-
tor (op. cit., pag. 177).
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Chillan de la coleccion Giglioli (AMBROSETTI, 1904). (*). Por
otra parte, es uno de log tipos decorativos de la alfareria pa-
tagénica (OuUTES, 1904, fig. 22), al igual que el circulo con
punto central v el zig-zag eritre paralelas (op. cit.,, figs. 16
vy 9).

Un tipo semejante lo constituye un motivo “en almena”,
como el que aparece, con tres elementos, en el petroglifo del
Curi-Leuvid, Lo hallamos nuevamente en la placa grabada de
Castrie, ya mencionada. Se halla, junto con representaciones
humanas muy estilizadas, en un petroglifo sanjuanino publi-
cado por RUsCoONT (1946, fig. 3).

Me incling a considerar de origen simbdlico al motivo
angular escalonado que aparece en forma de guarda en San
Tgnacio (fig. 31) y en Chclila (segin el disefio anteriormente
meneioacdo). Su vinculacién andina es indudable (ver, por ej.,
CORNELY, 1952, fig. 14, p. 133; BoMAN, 1927-32, fig. 50, p.
128; QUIROGA, 1931, fig. 167, p. 117: aqui aparece como signo
aislado en el techo del “dolmen” de Cafayate). Ya he aludido
a la probable filiacién tiahuanacoide de los escalonados en
general,

En el signo, evidentemente simbdlico, que vemos en la
figura 9 (meandros que rodean a un eje central) y que se
repite en la misma estacién del Colo Michi Co (fig. 11, abajo),
vemos ejemplificado un proceso en que los trazos curvilineos
se tornan angulosog (fig. 13, centro; véase también SERRANO,
1947, fig. 132, izquierda, p. 194), manifestindose con varian-
tes en otras estaciones (Curileuvi, Cholila). En forma orna-
mentalizada, mAs o menos tosca, reaparece en una placa gra-
bada de las eercanias del golfo San José (Chubut) (OUTES,
1916, ldmina, fig. 2 a), ¥ en la notable fuente de ofrendas pro-
veniente de la provincia de Mendoza, publicada por RUSCONI
(1941, fig. 7). Pero lo notable —entre tantas cosas notables
gque saltan a la.vista alin en la mAas somera ojeada comparativa
de estas creaciones culturales—- es que el mismo signo, con

*

En una reciente visita al Instituto de Arqueclogia, Lingiifstica
v Folklore de Cordoba he visto una placa grabada del norte de la Pa-
tagonia con el mismo motivo en sus caras laterales.
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1la misma disposicion (sélo con un mayor niimero de meandros
laterales), aparece en el otro extremo de Sud América, en un
petroglifo de la zona .de Cundinamarca, en Colombia, como
Ppuede verse en la ldmina LXXIX de PEREZ DE BARRADAS (1941,
p. 183). Y en la lamina anterior a ésta puede verse el
migmo motivo, pero bastante geometrizado. Es verdad que, en
#u conjunto, lag manifestaciones rupestres difieren de las pa-
tagénicas, pero lo gue nos interesa es comprobar —o, por
aahora, vislumbrar-— la difusién continental de determinados
signos cuyo caracter simbdlico es atestiguado por el mismo
‘hecho de hallarse asociados a conjuntos “fantasiogos” o “g=o-
métricos” distintos. Otro ejemplo es el de las circunferencias
adosadas, que con elementog concéntricos aparece también en
‘un petroglifo de aquella zona colombiana (PEREZ DE BARRADAS,
1941, lam. LXXV).

Finalmente, mencionemos log trazog que, con aparien-
<ia zoomorfa muy estilizada (Puerto Tigre, Cerro Leones, San
Ignacio [fig. 29] y también en Cholila), tienen un aire de
familia con la decoracién de un guijarre grabado de San Blas
gue reproduce BORMIDA para ejemplificar a su ver su geme-
Janza con alglin guijarro aziliense (1952, figs. 43 v 24, respec-
tivamente). Esta clase de dibujo se halla, alternativamente,
entre log tipos simbélico, geométrico-rectilineo, e irregular.
En general pueden considerarse del tipe ‘““irregular de ori-
gen representativo o simbélico™.

Un lugar especial ocupa, a mi juicio, la pictografia de
la peninsula de San Pedro, al sur del lago Nahuel Huapi (fig.
52}, cuyos motivos espiraloides poseen el estilo de uno de los
menhires grabados de Tafl (Tucuméan) (reproducido en
CaNaLs FraU, 1950, lam. XI, a). No lo hallamos repetido en
el Neuquén y la Patagonia, por lo que una vinculacién debe
-quedar relegada al plano de las simples sospechas. Hallanse
estog trazos asociados a motivos que, en ‘cambio, aparecen en
otros lugares relativamente cercanos: el doble cuadrado (“Gin-
£ins”), v la recta v el zig-zag unidog (Cerro Leones; una placa
grabada de Epuyén [Chubut cordillerano] publicada por
CIRESLEBIN, 1930). .




. 210 JUAN SCHOBINGER

No existe en el Neuquén pictografia algpuna de caricter
exclusivamente representativo. Hay algunas, sin embargo, em
que el elemento naturalista juega un gran papel; la de “Gin-
gins” es la méis importante. Son realmente notables las figu-
ras humanas de esquematizacién nematomorfa que alli se en-
cuentran, por la vivacidad de movimientos que presentan. Sim
embargo, 1a analogia con las pinturas rupestres epipaleoliticas
del Levante espafiol es menor de lo que a primera vista po—
dria parecer; ademas, su combinacién escénica no me resulta
tan clara como para su primer descriptor e intérprete (Vic-
NATI, 1935 a), tal vez por lo borrada que parcialmente la hallé
al tiempo de mi visita. Los gignos simbélicos con los que se en—
cuentran asociadas, asi como su policromia, realzan el interés
de esta obra de arte. La misma fue seguramente realizada en
ocasién de ceremonias magicas o de iniciacién. Tanto el paisaje:
v la vegetacién de que se halla rodeada, como las cascadas que
en su cercania se despefian, crean un ambiente que se presta
para cultos de tipe naturalista.

Lo mismo puede decirse de la zona Traful-Limay. Com-~
prendemos que la caprichosa topografia —origen de nuestra
denominacidn de “Valle Encantado”— haya inducido o favo-
recido all la celebracién de tales practicas, de cuya superviven--
cia nos hablan vagamente los Cronistas, y como recuerdo de
las cuales debemos mirar a muchas, si no a todas las obras de
arte rupestre, Es uno de los grandes méritos de la etnologia
moderna, el habernos hecho entrever la inexistencia de Vard
pour Uart entre las culturas llamadas primitivas (L. ADAM,
1947}. También lo indica la preferencia por cuevas, abrigos o
zonas rocosas de caracter especial, ¥y la orientacién predomi-
nante hacia el curso del astro diurno. (Con ello no quierp im-
plicar. que estos lugares hayan sido verdaderos “templos dedi-
cados al culto solar”, ‘ni menos atribuir alguna conexién
astronémica a sus dibujos, como lo intent demostrar infor—
tunadamente hace 25 afos el prof. Clemente Ricei).

El notable grupo pictérico del arroyo Minero contiene:
también fres representaciones humanas, de las que una esta.
intimamente asociada a dog circunferencias con punto, puestas,.
como a veces los cintaros en las tumbas, una a cada lado de la
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cabeza (“con cierta expresién de ojos”, dice VIGNATI}. De
gran interés son sus estilizaciones digitales: tanto en manos
como en pies aparecen tres dedos (véase fig 49). ;Nos dard
westo una clave del signo “rastro de avestruz”, complementando
1o dicho anteriormente? También en el Perd y en la desem-
hocadura del Amazonas - -como en el Qcéano Pacifico-— son
‘frecuentes las manos con tres dedos, exponentes de la “men-
talidad ternaria” segtin TMBRLLONI (1952, pp. 191-182), 1o cual
hemos reconocide como fuente remota del signo tridigite. En
el valle Calchaqui tenemos asimismo un intercsante ejemplo
rupestre; tratase del petroglifo de Las Cafias (A. QUIR0GA, 1931,
fig. 134, p. 91). (Cabria suponer como esglabdén entre el dibujo
tridigito y su asimilacién animal, a una especie de culto to-
‘temistico, o mejor, animaloide, que susiituia la mano humana
por una pata de ave? Recordemos la “impresién de garras”
-quc dan las extremidades del hombrecillo, sefialada por Vis-
‘NATI, quien agrega que “parece (ue se ha gueride pintar a un
indigena disrazado en una de sug funciones ritnales” (VIGNATI,
1944 VII, p. 153).

Estas consideraciones nos llevarian a ver en el signo
tridigito patagénico una mano estidlizadg, escalén evolutivo
wiguiente al de las antiguas manos pintadas y grabadas. Con-
vergirian agul varias intluencias: la “ternaria” del Perq y
zona andina (que Ilevéd por su parte a una figuracién tridigita
de la mano en representaciones humanas y animales), y 1a natu-
ralista relacionada tal vez con la magia animal: 1o garra de
avestruz (). Acompafiando a la téenica del grabado, habrian
influido en un sentide simhbolizante sobre el arte “caleado” de
los cazadores epimioliticos, llevando a la estilizacién de 1a mano
-con tres dedos, o, 51 se quiere, a una sustitucién de la mano por
la huella de avestruz, conservando el antigno caricter magico
de aquélla, Las “verdaderas” manos que hallamos en raros
casos grabadag al lado de éstas (Norquin, Santo Domingo),
habria que tomarlas como reminiscenciag de lag antiguas for-
‘mas; como un hrote naturalista.

(#%) A este respecto, es interesante la existeneia entre los an-
tiguos tehuelches del Sud, de urna “danza del avestruz”, er la cual se
imitaban loz movimientos de esta ave (SERRANO, 1947, pag. 220).
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Un semejante proceso habria llevado a crear, partiendo
de.log circules que rodean a otro, el “rastro de puma”, gue tal
vez tampoco fue otra cosa que.una mano estilizada.

Volviendo a nuestra figura del arroyo Minero, adver-
timos en ella un rasgo interesante: el “sombrero a modo de
bonete” que, como dice VIGNATI, trae un poco “la asoeciacion
de ideas de los miembros de las instituciones secretas vestidas
con capuchdén” (loc. cit.). Pero no es necesario recurrir a com-
paraciones europeas. Los fueguinos, tanto one como ydmana,
‘practicaban atGn hace pocos afios las ceremonias del Kloketen
(respectivamente kina), en que los hombres se hacian pasar
por espiritus pintindose y colocindose madscaras altas y pun-
tiagudas (v. SERRANOQ, 1947, figs. 146 y 165, resp. pp. 230
vy 238). ;Serd aventurado deducir de esta pictografia alguna
clase de relacién ceremonial con los mismos?

Otra figura humana muestra la terminacion de las
extremidades en forma semejante, perc no posee ‘“mascara’” en
la cabeza.

Una esquematizacion semejante, pero aun mas pronu™
ciada, hallamos en log notables dibujos en blanco del Chenque
Pehuén (fig. 25). Alli, alrededor de la figura central que pa-
rece simbolizar una cdpula, también vemos “hombres con tres
dedos”, y otros, con probable representaciéon genital, como lo
es la bella figura cruciforme tricroma.

Otra representacién naturalista se halla a pocag dece-
nas de Km, de la del arroyo Minero. Tratase de la roca-abrigo
del Cementerio del Limay. Consiste —ecomo vimos— en dos
toscag figurillas humanas v la mitad anterior de un cérvido.
No es segura su asociacidn escénica. Interesantes son los dos
circulog con punto central, Unicos agregados simbolizantes,

En Malavaca parece existir una representacién humana
fuertemente esquematizada, muy parecida a las del neolitico
espafiol. Es 1a tinica figura de tal caracter de ese conjunte.
También en “Bello” se hallan dibujos humanos muy estiliza-
dos: un hombre (mujer?) con tres pequefios cuernos sobre
la cabeza; un varon en expresiva pegicién danzante (7) (fig.
43); uno adosado a una especie de zigragueante insignia
(7)) ; una mujer (7) sosteniendo el signo de los dos circulos
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adosados (fig. 44), y un, al parecer, hombrecillo sentado
{fig. 45). Estas representaciones, como el resto de la pintura,
son de un cardcter un tanto diferente de las del cercano abrigo
“Gingins”, permitiendo asi establecer una distincién éinica ¥
cronolégica entre sus autores. Aunque no hay ninguna sepu-
ridad, podemos suponer a esta ultima pictografia algo mas
antigua, correspondiendo a una etnia perteneciente al “com-
plejo tehuelche”, mientras que la primera parece responder
méas a influencias avanzadas, tal vez proto-araucanas.

Finalmente, hallamos una notable figura naturalista en
uno de los sectores del cerro Carbén, cerca de Bariloche en
Rio Negro. Allf vemog un animal que podria ser iun perro y,
a su lado, en color relleno, un hombre ecabalgando, con uh
brazo levantado, Si la reproduccién y la interpretacidn de la
figura son exactas, nos demostraria esta pintura su contem-
poraneidad con la Conquista (como sucede con la del Cerro
Colorado en la provincia de Cérdoha), y el caricter reciente
de al menos una parte del arte rupestre neuquine. Desgra-
ciadamente, s6lo conocemos una fotografia sin deseripecién al-
guna {AMADEO ARTAYETA, 1950, ldmina quinta, ar‘riba).

Como puede verse, el arte naturalista es en 2] Neuquén
rare ¥y poco caracterizado; son representaciones de tipo algo
infantil, sin formar nunca verdaderas escenas como en Ics
magnificos {rescos del rio Pinturas, relevados hace pocos anos
por una expedicidén del Museo de La Plata (VIGNATI, 1950, pp.
13-15). Son agquéllas tan sdlo complementos de la tendencia
ornamental y simbolista predominante. Ello se da también en
los prabados del Colo Michi Co, cuyas representaciones zoo
v antropomorfas ya hemosg tratadoe: son como otrag tantag
figuras simbélicas. Notables son también lag dos esquematiza-
clones humanas que se pueden distinguir en la piedra grabada
del Curi-LLeuv(; su asocizeién con una circunferencia con
punto central la acerca a las pinturas del arroyo Minero y
Roca del Limay,

He dejado para una vigién final de conjunto el aspecte
cronoldgico del arte rupestre en el drea que estudiamos. Ello
se debe, en parte, al hecho de que no contamos en realidad
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CUADRO 11

CARACTERISTICAS FUNDAMENTALES DE LAS ESTACIONES

RUPESTRES DESCRIPTAS EN EL PRESENTE TRABAJO

Tipos
Técnica Base Orientacién artisticos
predominantes
1) Cola Michi Co «Grabado Piedras | E. - N. - Q. Abstracto:
irregular, simbélico; re-
presentativo muy esque-
matizado.
2) Curi-Leuvd Grabado Piedra N. Simbélice de otro tipo;
representativo,
3) Norguin Grabado Roea Horizontal | Representativo - simboli-
co (grupo A,
4) Nonial Grabade Abrigo 3. ' Representativo - simbdli-
ico (grupe A),
b) Chenque Pintura Cueva Aprex. E. !Simbélico - representati-
Pehuén Vo,
6) Portada Pintura Abrigo ? Geométrico-ornamental
Covunco rectilineo (B).
7) Cafiadén San- Grabado Abrigo ? Simbélico e irregular.
to Domingo
8) 8an Ignacio Pintura Cueva Probablem.| Simbslico {(grupo C).
S.
9) Junin de Los Grabado Cueva ? Representativo - simbgli-
Andes : co A,
10 “Gingins Pintura Abrigo N. (¥ E.) |Representativo ¥ simbo-
lico (C).
11) “Belle” Pintura Paredén N. Simbélico - irregular;
representative {raro).
12) Arroyo Pintura Pared N. & N.O. |S®imbélico; representati-
Minero rocosa vo.
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Tipos

15 pinturas;
6 grabados:
3 pintura y

13 cuevas o abrigos;
11 rocas o paredones,
mas o menos al aire 4

grabado.

libre.

1

Técnica Base Orientacién artisticos
predominantes

13) Rio Traful Pintura Cueva Aprox. S Simbélico ornamentali-

zado.

14) Malavaca Grabado y pin- Roca- 5.0. Representative (seudo-
tura (pareialm, abrigo calcog) (A): simbélico;
superpuestos) geomét.-ornamental.

15): Rio Limay Pintura Roca- Aprox. N-IRepresentativo- v simbéd-

abrigo lico.

16) “Jones” Pintura Piedra N. Simbdlico de un cardcter

especial.

17) Abra Grande Pintura Roca ? Geométrico-ornamental

(B), ¥ simbdlico.
18) Peotrero de la Pintura Paredén ? Geométrico-ornamental
Bahiz (grupo B)
19) Isla Victoria Pintura Cueva ? Geométrico-ornamental
(grupo B)
20) Puerte Tigre| Pintura y Paredén N. Simbélico (de origen
grabado ‘I'Bpresentativo 7).
21) Manzanito Grabado y pin- Roca ? Representativo - simbé-
(R. Negro) |tura (parcialm.| lico (A).
superpuestos)
22} Cerro Leonhes Pintura Cuevas N.O Simbélico - geométrice
(R. N.) (B vy Q).
23) Cerro Carhbén Pintura Cueva ? Geométrico - ornamental
(R. N.) (entrada) i (B); simb6lico y repre-
sentativo.

24) Peninsula de Pintura Paredén N.O Simbélico, de un carae-

San Pedro ter especlal en esta zona
(R. N |
TOTALES:

10 ozientados aproximad.
hacia el Norte;

» a SUr;
s o Este;

1 horizontal;
8 sin datos.
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con ninguna evidencia respecto a la edad de todas estas obras.
Afortunadamente, tenemos referencias indirectas, provenientes
de los resultados de las importantes investigaciones patagbnicas
de MENGHIN, expuestas hasta ahora en forma preliminar (1952
a, 1954, 1957}, El punto principal, ¥ también mas sélidamente
establecido, es el de la contemporaneidad de los “negativos de
manos” patagénicos mas antiguos con la cultura o facies pa-
paleolitica del Toldense (9-8000 a. J. €.}, ¥ su atribucidén a log
portadores de la misma. Segin Menghin, las pinturas de ma-
nos —que en la Patagonia atin no han sido halladas mas al
norte del lago Musters— continuaron durante todo el periodo
que precedid al comienzo de las influencias neoliticas, o sea
hasta fines de la era precristiana. En cambio, el estilo de
egcenas realistas del rio Pinturas seria posterior, correspon-
diendo a algin momento del Postglaeial (8000-2000 a. J. C.).
Lo que nos interesa es la posicién cronoldgica de las restantes
clases de pinturas, que corresponden en general al tipo que
llamamos abstracto. Desgraciadamente, el terreno es aqui
menos s0lide. Una primera agrupacion establecida por el ecita-
do investigador se hallaria formada por “lineas o largas se-
ries de puntos o rayas...; circulos u évalos simples o econcén-
tricos frecuentemente rellenados de puntes en uno o dos colo-
res, o bien provistos de radios periféricos; figuras escutiformes,
también con puntos”; todas “de un caricter en extremo primi-
tivo vy sin pretensiones estéticas muy definidas” (MENGHIN,
1952 a, p. 9). Esos dibujos parecen ser en parte tan antiguos
como las manos, puesto que en muchos easas las acompanan.
Pero no sabemos hasta cuindo continiian. Un segundo grupo es
el de las “huellag de animales” y otros objetos dificiles de in-
terpretar, en parte tal vez trampas para caza. A ello se agre-
gan, en alguos casos, imagenes esqueméticas de cuadriapedos
(reptiles) vistos de arriba, sin excluir signos simbdlicos de di-
versa clase, geométricos, incluso el laberinto circular o formas
simplificadas del mismo. Su época es considerada como mds
reciente, quizads no antes del comienzo de la era cristiana. Con-
temporianeamente se habria iniciado la técnica del grabado,
posiblemente de importacién andina. Agreguemos que —al
menos de acuerdo con el material publicado— esta clase de
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motivos seudo-realistas aparece con mayor frecuencia grabada
- que pintada. Con todos estos datos gse halla en armonia la ex-
plicacién anteriormente aventurada, acerca del origen de la
“huella de avestruz”. Pero tampceo gabemos hagta cuando con-
tinué este tipo de cobrag rupestres. En su fase posterior parece
combinarse ccn los estilos abstractos mas recientes, El tercero
y Ultimo grupo lo forman “motivos mucho mas complicados,
de claro caracter geométrico-ornamental, realizados de una
manera muy exacta, tales como grecas, cruces, figuras esca-
leritormes, lineas escalonadas o elegantemente onduladas, ele-
mentos que pueden combinarse en campos decorativos de ma-
yor extensién”, (MENGHIN, 1952 a, p. 10). Este tipo se identi-
flea aproximadamente con la mayor parte de las muestras de
los que hemog llamado estilos B vy C (geométricos rectilineos, v
gimhoélicos propiamente dichos, de la clasificacién general),
asi como el anterior corresponde al estilo A. Este tercer gru-
po es mas moderno, habhiéndolo supuesto MENGHIN en 1952 de
inspiracién araucana.

Sin discufir el orden y la caracterizacién general formu-
lada por el distinguido investigador, me permiti en 1954 suge-
rir algunos reajustes, basados en las propias observaciones,
que reproduciré a continuacion,

El comienzo del grabado podria ser algo mas antiguo.
No olvidemos que existe un tipo “arcaico” de placas grabadas
que se relacionan con una clase equivalente de churingas aus-
tralianas, y que responden a una cultura cazadora de tipo epi-
paleolitico. Por otra .parte, considero a las manos y log pies
grabados —estrechamente relacionados con log motiveos de
“huellag”— como una continuacién directa de la antigua tra-
dicién de aquellos mismos motivos pintados en negativo. Una
corriente entronca en la otra, con eambio de técnica v forma
especial de estilizacidn. Cabria, por lo tanto, considerar a los
vacimientos de Norquin v Nonial, el de Junin de los Andes ¥
la parte grabada de Malavaca, como los mas antiguos del Neu-
quén, fechables hipotéticamente a principios de nuestra era, y
contemporaneos con las primeras influencias “neoliticas” lle-
gadas de la regidon andina septentrional. De esta época data-
rian, también, lag “piedras-tacitas” (Schalensteine), frecuen-
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tes en la zona central de Chile, y también mag al norte (Cor-
NELY, 1950, pp. 258-261}. Se las considera de origen pre-dia-
guita y pre-araucano, v destinadas primariamente a funciones
magico-religiosas; tal vez exponentes de un culto a la Madre-
Tierra. #in el Neuquén se conocen hasta ahora tinicamente en
la piedra grabada de FNorquin; pero ello se debe quizis a la
Talta de observaciones. Ya las hemos visto en probable relacién
con la piedra grabada del rio Yuspe, en Cérdoba, zona en don-
de, al igual que en Mendoza, abundan los “morteros’” en las
rocas.

Dentro del mismo grupo de pinturag rupestres —llama-
do “mediano” por MENGHIN— habria que sgituar también Ia
de San Pedro, cuyos motivos son, como vimos, de vinculacién
andina arcaica.

Es probakble que los grabados del Colo Michi Co sean
anteriores al comienzo de la Conquista, aunque algo posteriores
al grupo anterior., Algunos de sus dibujos se relacionan con
las pinturas ricas en gignos simbdlicos. Estos dltimos me pa-
recen, en general, anteriores a los motivos puramente orna-
mentales, pudiendo asi ser ubicados aproximadamente a fines
del primer milenio d. J. C. Esto se ve claro en Malz vaca, si su-
ponemos que sus grabados fueron sobrepintados en =lgin tiem-
po posterior por los mismos que ademéas dibujaron las figuras
simbélicas. Los fragmentos de ceramica halladas al pie de la
roca podrian ser contemporaneos de la parte pintada; pero
nada impediria que fueran mas recientes, De la misma época
podrian ser las pinturas de “Gingins”, en donde no aparecen
grecas. También abonaria una relativa antigiiedad de los mo-
tivos simbdlicos el proceso de “ornamentalizaci6n” que hemos
admitido para una etapa, naturalmente, posterior.

Tanto éste como ¢l anterior tiro de manifestaciones ru-
restres pudieron haber llegado hasta la Conquista, al menos
en algunas zonas. Con mayor probabilidad ain, el que colcaria-
mog a continueién., Es el que incluye figuras aizladas de fuerte
geometrizacion (no grecas), como las pinturas de Puerto Tigre,
algunas de “Bello” y de Cholila. No hay duda que la tendencia
geométrico-ornamental existia ain mucho antes de la influen-
cia araucana,como lo prueba el tubo de adorno desenterrado
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por BIRD en la cueva de Fell, correspondiente al IV? periodo
magallanico (Tehuelchense T y II de MENGHIN: 2000 a. J. C.-
1400 d. J. C. aproximadamente). Dicho objeto presenta en
toda su extensién un bello doble zig-zag inciso (BIRD, 1946,
l4m. 10, abajo). A la misma época han de pertenecer las placas
grabadas del tipo “arcaico”, con su ornamentacién en senci-
llog aunque ordenados irazos geométricos (BORMIDA, 1952, fig.
27, p. 73). Aln parte de las placas “histomorfas” han de
ger de factura méas antigua que ¢l comienzo de la tejeduria
en estas regiones. La tendencia geometrizante se acentué sin
duda con las primeras influencias neoliticas en la Patagonia,
muy anterioreg a la hipotética presién araucana, Por otra par-
te, sabemos que los tehuelches decoraban a sus quillangos en
forma complicadamente geométrica, cuyo origen muy proba-
blemente fue simhdlico, dado el caracter sagrado de esa prenda,

Por eso, si bien recientes y de tiempo post-Conquista,
en muchos de sus exponentes, no congidero demasiado segura la
atribucién araucana de todog los motivos geométrico- ornamen-
tales de las pinturas sobre roca. Por 1o demis, no conocemos mas
que una manifestacién rupestre situada en el khebited histérico
del pueblo mapuche, y que es de factura y estilo completamen-
te distinto de todas las obras conocidas al oriente de los Andes
centro-meridionales (v. OYARZUN, 1910) (*). Por otra parte,
fa misma pintura de Malavaca contiene va series de figuras
irregularmente escalonadas. De cualquier modo, parece di-
ficil que, extendiéndose el resto del haber rupestre patagonico
por casi 10.000 afics, hayan sido ejecutadas la gran mayoria
de las pictografias de la zona cordilerano-neuquina —cuyo
numero no es mucho menor que £] de todas las restantes jun-
tas— en un exigwo.periodo de dos o tres siglos, en una época
conmocionada y anormal que precipité la reconocida “barba-
rizacién’” de log indigenas sobrevivientes. Otra indicio ez la
carencia de todo dato al respecto provenientes de lag fuentes

(*) TUltimamente ha sido publicado un interesante conjunte con
petroglifos de simbclismoe femenino semejante, al pie de la Cordillera
Oriental de Bolivia (Rfo Pachene): K. HissINK, Felsbuder und Salz der-
Chimanen-Indianer, en “Paideuma”, VI-2 (1955).
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histéricas, Estas, si se ocupan de las pinturas indigenas, se
refieren tan sdlo a las corporales.

Hay que aclarar, a este respecto, gue la influeneia arau-
cana que AMEBROSETTI creyd percibir en los objetos liticos gra-
bados de la zona pampeano-patagdnica, no era reciente —inica
hoy dia admitida-——, sino de muchog siglos anterior a la Con-
gquista.

Uno de tantes indicios de que muchos elementos del ar-
te rupestre del Neuquén poseen remotas raices andinas, nos lo
dan los fragmentos de cerimica pintada e incisa exhumados
por BENNETT en Chavin (més antigua fase de las altas culturas
del Pera). Hallamos alli, al lado de otros motivos mas compli-
cados, la ctreunferencia con punto central, asi como la circun-
ferencia simple (BENNETT, 1946, figs. 2 y 3).

Aln mas sorprendente resulta el hallar ccmo motivos
decorativos en la ceramica pintada en negativo del periodo de
Gallinazo (méas o menos contemporaneo con e Mcchica), cir-
cunferencias sencillas con punto, rodeadas de puntos o circu-
los mais pequefies. ¥ semicircunferencias maltiples concéntricas
en forma de U, figuras que se hallan en algunag de las anti-
guas estaciones rupestres de la Patagonia, y que comentamos
poco antes (v. BENNETT, 1946, fig. 6).

En sintesis, se puede suponer que las pinturas rupestres
del grupoe reciente, de evidentes conexiones con mctivos histo-
morfos y andinos en general, son anteriores al afic 1700 (ge-
neralizacién del uso del caballo en Patagonia), habiéndose qui-
zas originado el gruéso de sus manifestaciones en log cinco o
seis siglcs precedentes (**). Puede admitirse una influencia

(?4) Habria una leyenda segin la cual, tras una lluvia de ceni-
za que en e] ano 1621 azotd a la Patagonia durante varias semanas, un
grupo de machis o hechiceras ahuyentaron a los leones ocupantes de las
cuevas del cerrc gue de ellos tomd su nombre, para instalarse en ellas
(C. ARoLF, 1953). Aiin tomindolo como dato histérico (de por si poco
prohable), pudo haber periodos anteriores de ocupacién de dichas cue-
vas, ¥ consiguiente confeccion de las pinturas. Desgraciadamente, su sue-
lo ha side removido por turistas y aficionados sin método alguno (Vic-
NaTL, 1944 IV, pAg. 105); perp tal vez en sus capas profundas tedavia
se puedan efectuar investigaciones estratigrdficas. ‘No obstante, debe
admitirse que el estilo de sus pinturas podria corvesponder al siglo XVII
({v. fig. B1). ’
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chileno-araucana, pero que no hizo mis que acentuar en senti-
do histomorfo-ornamental las tendencias geométricas manifes-
tadas desde siglos atrids. Proceso semejante sucedid con las pla-
cas grabadasg, el que también se habria producido, segin BOR-
MIDA, en la época antericr al comienzo del “horse complex” en
esta area geoprafica.

Posteriormente a su redaccion, he tenido la satisfaccion
de ver confirmados estos conceptos por el propio avance de las
investigaciones del Dr, Menghin, Hste diferencia actualmente
dentro del grupo reciente de obras rupestres patagdnicas: a)
el estilo de grecas, predominantemente de color rcjo oscuro,
siendo sus motivos figuras regulares en forma de tridngulos,
rectangulos, rombos v eruces escalonadas, lineas almenadas y
meandricas, circulos simples ¥ concéntricos, y ‘“soles”; y, el
mas interesante, la figura laberintica formada por trazos rec-
tilineos ininterrumpidos, como los hemcs visto en la Peninsula
Huemul, asi como en nuevos yacimientos en Rio Negro y Chu-
but, apareciendo también en objetos mobiliares. Acerca de su
fuente cultural dice: “El arte ornamental de la cultura calco-
litica de Barreales, especialmente la decoracién de su alfare-
riag grabada, muestra muchas correlaciones estilisticas con el
“estilo de grecas” patagdénico; hay hasta coincidencias asom-

Algo mas irregulares gon los dibujos del cerro Carbdén que acom-
pafian al supuesto “jinete”, que dataria de la misma épeca o adn algo
posterior; lo curioso es que ninguna de las expediciones venidas de Chile
empled el cab'allo':a, por las dificultades topograficas. ;Habra que suponer
a esta figura un reflejo de alguno de los raros viajea provenientes de te-
rritorio rioplatense, como la expedicién de Cabrera del afio 16227 ;0O ha-
bra gue fecharla en la época plenamente ecuestre del indigena, o sea, en
el siglo XVIII? ;O bien, confirmaria esto el sorprendente dato de Diego
Flores de Leén, de que ya al prinecipio del sigle XVII —80 afios después
de la introduceién del caballo ror D. Pedro de Mendoza, a 1500 Km. de
esta zona-- los poyas del Nahuel Huapi poseian “muchos caballos y pe-
rros de caza™? - ‘ ‘

El asuntc podria resolverse con alguna racionalidad, suponiendo al
caballo de importacion indigena desde Chile. No olvidemos gque los arau-
canog adoptaron tempranamente el eaballo en sus luchas contra el Con
quistador: segunda mitad del siglo XVI (J. M. CoOOPER, The Araucanians,
pag. 704, en Handbook of 8. Am. Indians, TI, pags. 687-760).
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brosas en la combinacién de los motivos. La antigua teoria del
Grigen araucano de las grecas potagonicas, que tomé por co-
rrecta en mi trabajo de 1952, ya mo es sostenible a lo luz de
estas nuevas perspectivas” (MENGHIN, 1957; el subrayado es
mio).

b} Menos frecuente, y por lo general relacionado con
el anterior, eg el estilo de miniaturas, formado por lineas fina-
mente cnduladas o escalonadas, generalmente de forma trian-
gular. Menghin lo gitda entre el fin del Tehuelchense medio y
el comienzo del Tehuelchense III (g8iglo XV).

¢) KEstilo de stmbolos complicados: a diferencia de log
signos sencillos (“series de rayas, zig-zag, cruces, circulog
simples v concéntricos, cuadrados, ete.””), cuya atribueidén cro-
nolégico-estilistica es a menudo dudosa, tritase de un grupo
gie pinturas que poseen como rasgos comunes “la predileccién
por motivos arqueados, el empleo de puntos, rayas y otras en-
tidades geométricas para formar muestras ornamentales, la
ocurrencia de rastregs de animales, ante todo series de pisa-
das de avestruz, y el policromismo™ (ibid.). Agqui habria que
incluir, al parecer, figuras humanas fuertemente esquemati-
zadas. Corresponde, en parte al menos, a nuestro estilo C de
pinturas neuquinas, cuyas vinculaciones aldctonas ya hemos
comentade. Para Menghin, una de sus raices se halla en el *es-
tilo de pisadas”, situandose su comienzo en la segunda mitad
del primer milenio d. J. C., ¥ llegando hasta la Conquista.

El arte rupesire es hoy por hoy indiscutibilemente el
aspecto mas interesante y fructifero de la arqueclogia del
Neuguén. Esto lo aprecié ya Francisco de APARICIO hace vein-
te afios, quien igualmente entrevié las conexicnes que recién
hoy se nos comienzan-a aclarar, entre el Neuguén.y el N, O, ar-
gentino y Coérdoba, por un lado, v la provincia de Santa Cruz,
por otro, asi como con América del Norte (1935 a, p. 99). Es
de lamentar que no hubiese tenido ocasidn de efectuar el pro-
vectado estudio de conjunto que hoy nos resulta de mis en
mag indispensable. Sélo cabe esperar que la ampliacién de
las investigaciones tan promiscriamente emprendidas por el
Dr. Menghin y sug diseipulos permita su realizacién en for-
ma metddica y con base segura.
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