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"El antiguo estupor de la elegfa

me abruma cuando pienso en esa casa

Y no comprendo c6mo el tiempo pasa

Yo, que soy tiempo y sangre y agonfa”.
Jorge Luis Borges.

1. Introduccién

Alfonso Sola Gonzélez concibe Ia creacién literaria como una instan-
cia que permite al hombre vislumbrar lo absoluto y develar precariamente
el sentido de la existencia'. Esta dimensién develatoria de la poesfa-se
destaca en los poemas elegiacos del escritor. Tradicionalmente el cauce
genérico de la elegfa ha recogido 1a expresién del dolor por la existencia
y por la muerte. De allf el estupor antiguo y nuevo de la elegfa. Estupor
del hombre-poeta que, por ser "tiempo y sangre y agonfa”, anhela inter-
pretar el sentido de sus afanes en el tiempo.

! Alfonso Sola Gonzélez . “Leopoldo Lugones y el ultraismo®. En: Versidn. Mendoza, N°
4, 1965. pp. 47-71.
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Esta valoracion de la elegia justifica la continuacién, en el presente
estudio, de una serie de calas efectuadas de manera general en la lirica
argentina del ‘40 y, de un modo particular, en la obra de Alfonso Sola
Gonzilez’. En estos trabajos anteriores se parte del supuesto de que lo
elegiaco no constituye en la poesfa del ‘40 s6lo una tonalidad expresiva
dominante®. Por el contrario es, en cuanto cauce temético-formal, un
pardmetro que posibilita: a) la caracterizacién de ciertas lineas poéticas
emergentes de la década (poesia de inspiracién hispano-cldsica; poesfa de
inspiracién nacional; neorromanticismo®); y b) la evaluacién de la trayec-
toria de poetas como Alfonso Sola Gonzilez, Olga Orozco, Enrique Moli-
na, Alfredo Martinez Howard o Basilio Uribe, que se incorporan en ese
momento al panorama de las letras argentinas y en los cuales la elegia es
un patrén recurrente.

Por estas razones en el presente estudio se intenta desarrollar los
siguientes objetivos: 1) determinar las constantes estructurales e imagina-
rias de la elegfa como cauce genérico; 2) efectuar el reconocimiento de
los textos del corpus lirico de Sola Gonzilez que se inscriben en dicho
cauce®; 3) reconocer el modo de la asunci6n de la elegfa en La casa muer-

? Victor Gustavo Zonana. "Evocacién poética de Max Jacob en la lirica de Alfonso Sola
Gonzélez". Bn: Piedra'y Canto. Cuadernos del Censro de Estudios de Literatura de Mendo-
2a. Méndoza, N° 1, 1993; "Los cauces de la clegia y su asuncién en la lirica de Alfonso
Sola Gonzélez". Trabajo presentado al I Congreso Internacional sobre Lirica Hispanoame-
ricana (inédito); "La elegia funeral en los poetas del '40: Enrique Molina". En: Revisia de
Literaturas Modernas. Mendoza, N° 27 (en prensa). Presentamos en este trabajo la sintesis
de un estudio mayor sobre 1a elegia en la poesia neorroméntica argentina.

3 Guillermo Ara. Suma de la poesia argentina. Buenos Aires, Guadalupe, 1970; Juan Carlos
Ghiano. Poesia argentina del siglo XX. México, FCE, 1957; Carlos Giordano. "Entre el 40
y el 50 en 1a poesia argentina”. En: Revista Iberoamericana. Pittsburgh, Vol. XLIX, N°
125, octubre-diciembre 1983. pp. 783-796; Adolfo Pricto. Literanura y subdesarrollo. Notas
para un andlisis de la literatura argentina. Rosario, Bdiciones Biblioteca, 1968; Alfredo
Veiravé. "La poesfa: la geaeracién del 40°. En: Capitulo. La historia de la literatura argen-
tina. Buenos Aires, CEAL, 1967. N° 49; Luis Soler Caftas. La generacién poética del 40.
Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas, 1981.

4 La clasificacién corresponde a César Fernindez Moreno. La realidad y los papeles.
Panorama y muesira de la poesia argentina contempordnea. Macrid, Aguilar, 1967.

3 En el presente estudio se emplea el corpus édito recogido en Alfonso Sola Gonzslez.
Aniologia poética. Mendoza, Ediciones Culturales de Mendoza, 1993. Este corpus es com-
pletado con textos poéticos aparecidos en diarios como La Nacion, Mendoza y Los Andes.
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ta (1940), que corresponde a la primera etapa en la trayectoria poética del
escritor.

2. Caracterizacién de la elegfa como cauce temAtico-formal

Como otros conceptos de la teorfa de los géneros, la palabra elegia®
cubre un catilogo amplio de realidades textuales a lo largo de la historia
de la literatura occidental. Si bien entre los elementos que constituyen este
catdlogo existen distintos tipos de relaciones, éstas no poseen un cardcter
estrictamente genético. Por esta raz6n se observan fluctuaciones y cam-
bios en la utilizacién del término que oscilan entre una concepcién prefe-
rentemente formal y una concepcion temética.

Asf, por ejemplo, la concepcién formal se manifiesta en el uso del
dfstico eleglaco para la expresién de un conjunto amplio de temas como
por ejemplo, el paso del tiempo, el sentido de la vida personal, las penas
de amor, las exhortactones guerreras, los avatares del destino. Esta moda-
lidad de la elegfa predomina en la literatura de la antigiiedad clasica.

La amplitud tem4tica de 1a elegfa, ya sin las restricciones formales,
es recogida por Rainer Marfa Rilke en sus célebres Elegfas del Duino
(1922). Rilke renueva €l género y lo consagra como un cauce de largo
aliento mediante el cual se expresa una valoracién totalizante sobre la
existencia humana. .

Paralelamente, desde la antigitedad hasta nuestros dias, se perfila-la
elegia bajo su manifestacién m4s conocida, que la determina desde una
perspectiva preferentemente temdtica: la elegfa funeral.

En su lenta configuracién como cauce genérico, en especial en lo que
se refiere a su modalidad como canto para Ia conmemoracién de los muer-

¢ Para una idea general e histérica de elegia ver: Antonio Garcia Berrio; Javier Huerta
Calvo. Las géneros literarios: sistema e historia. (Una introduccién). Madrid, Cétedra,
1992; Sin mencién de autor. Articulo "Elégic". En: Jean Demougin (Dir.) Dictionnaire
Historique, thématique et technique des litiératures. Littératures frangaise er étrangeéres,
anciennes et modernes. Paris, Larousse, 1985. T. L. p. 495; Martin Zubiria. Curso: "Carmi-
na Pindarica”. Mendoza. FFyL. Marzo-Junio 1989; Angelo Marchese; Joaquin Forradellas.
Diccionario de reidrica, critica'y terminologfa literaria. 3* ed., Barcelona, Ariel, 1991. pp.

114-115; Eduardo Camacho Guizado. La elegia funeral en la poesia espafiola. Madrid,
Gredos, 1969.
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tos, el desarrollo de la elegfa guarda relaci6n con la problemitica de los
géneros primarios y secundarios, tal como es planteada por Mijafl Bajtin’.
Segin el critico, los géneros discursivos primarios estdn en relacién con
los usos del lenguaje en las distintas esferas de la interacci6én humana®,
Constituyen tipos relativamente estables de secuencias de emunciados,
configuradas culturalmente. Estos tipos secuenciales adoptan una estructu-
racién particular. Entre los géneros discursivos primarios se pueden men-
cionar 1a narracién, la descripci6n, 1a argumentaci6n y el didlogo.

Los géneros discursivos secundarios, entre los que se encuentran los
literarios, surgen en condiciones de comunicacién cultural m4s compleja,
sobre todo, en condiciones mediadas por la aparicién de la escritura. En
el proceso de su formacxén, los géneros secundarios absorben y reformu-
lan a los géneros primarios’.

En unos y en otros se inscribe la dimensién dialégica del lenguaje.
Segnin la conceptualizacién de Bajtin, es propio de todo acto de enuncia-
ci6n estar referido no sélo a un objeto, sino también a otros discursos que
ya han hablado sobre el mismo objeto. Por esta razén, todo género dis-
cursivo incorpora una imagen peculiar de su destinatario, imagen que
contribuye en su conformacién como tal’.

Las reflexiones de Bajtin ofrecen valiosos pardmetros para el anélisis
de 1a elegia funeral. Como género secundario, la elegfa subsume distintos
géueros primarios. Algunos de cardcter general como la narracion, la
descripcién y el diflogo. Otros directamente vinculados con actividades
(generalmente rituales) asociadas a la muerte: el llanto, la imprecacién o
el conjuro’'.

7 Mijal M. Bajtin. *El problema de los géneros discursivos* (1952-1953). En: Estética de
la creacién verbal. 2° ed. (Trad. T. Bubnova), México, Siglo XXI, 1985. pp. 248-293;
Problemas de la poética de Dastoievski.(Trad. T. Bubnova). México, FCE, 1986; para una
reformulacién de los postulados bajtinianos remitimos a Jean-Miche] Adam. Les Textes: fypes
et prototypes. Récil, description, argumerniation, explication et dialogue. Pasis, Nathan,
1992.

% Bajtin. "El problema...". pp. 248-248; Adam. Op. cit. pp. 11-17.

® Bajtin. "Bl probiema...". p. 250

© mid p. 285.

" Para un anilisis de este fenbmeno de asuncién ea a lirica griega ver: Francisco Rodriguez
Adrados. Origenes de la lrica griega. Madrid, Revista de Occidente, 1976.
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La incorporacién y la combinacién de los distintos géneros primarios
da lugar a la formacién de la estructura tfpica de la elegfa funeral'’: 1)
Presentacién; 2) lamentatio; 3) laudatio; 4) consolatio.

Se trata de una estructura ideal, ya que no todas las elegias funerales
conservan las cuatro secuencias bisicas. Su presencia guarda relacién no
s6lo con la articulacién del texto en cuanto tal, sino sobre todo con la
cosmovisién del poeta. Asf, por ejemplo, la consolatio se puede omitir en
los textos elegfacos de autores que no conciben ninguna forma de trascen-
dencia m4s allf de la muerte®.

Cada secuencia adopta, preferentemente, un género primario particu-
lar 0 combina més de uno, de acuerdo con su extensién. La presentacién,
por ejemplo, posee generalmente un cardcter descriptivo. La lamentatio
admite la forma argumentativa o dialégica y puede también servirse de
géneros como la imprecacién o el llanto. La laudatio puede evocar al
difunto a través de su descripcién fisica y moral o mediante la narracién
de sus acciones. La consolatio es predominantemente argumentativa. Cada
secuencia supone la modulacién particular de una relacién dialégica que
se establece en la elegfa'®. Modulaci6n determinada por la persona, indivi-
dual o colectiva, que asume el canto. En el didlogo elegfaco intervienen:
a) el "yo" del cantor que presenta al muerto 0 que presenta su propia
muerte; b) un "nosotros”, constituido por aquellas personas que el cantor
suma en su lamento y que comparten su dolor; ¢) un "ti" que es el difun-
t0 a quien se dirige el canto'®; d) un "Td" que gereralmente corresponde

2 Para 1a estructura tipica de la clegia funeral ver: Camacho Guizado. Op. cit.; Antonio
Ramajo Cafio. "Huellas clésicas en la poesia funcral espafiola (en latin y en romance) en los
siglos de oro”". En: Revista de Filologia Espafiola. Madrid, CSIC, Tomo LXXTII, 1993, fas-
ciculos 3 y 4, pp. 313-328. )
13 Ver, por cjemplo, nucstro anélisis de la elegia "Folletin pasional entre las lluvias” de
Eanrique Molina. Zonana. "La elegia funeral...”.

14 Alicia Chibdn. "La retbrica de la negacién en el decir elegiaco. (A propésito de Jacobo
Regen)". En: Actas del VII Congreso Nacional de Literatura Argentina. Tucumén, Universi-
dad Nacional de Tucumdn, 1993. pp. 242-248.

13 En ocasiones este "t6" sc personifica, se mimetiza y asume su propia presentacién me-
diante un "yo" que colabora con el poeta. Asf sucede, por ejemplo, con Don Rodrigo Manri-
que hacia el final de las famosas Coplas... compuestas en su memoria por su hijo. Para un
andlisis de este recurso ver: Stephen Gitman. "Tres retratos de la muerte en Jorge Mansi-
que”. En: AA/VV. El cometario de textos, 4. La poesia medieval. Madrid, Castalia, 1983.
pp. 277-302.
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2 la muerte epemiga'®; €) un "TG" /"vosotros®, que corresponde a todas
aquellas instancias que actiian como mediadoras o determinantes del paso
de la vida a Ja muerte (hados, destino, 4ngeles, Dios).

Por otra parte, la elegfa fureral posee un conjunto de t6picos o luga-
res comunes que, en tanto estereotipos l6gico-discursivos', constituyen
Ia pruebas mediante las que el poeta construye la imagen del difunto y
justifica las razones de su evocacion y de su dolor. Este conjunto guarda
estrecha relacién con Ia cosmovisién del poeta. Tépicos consolatorios
como la apoteosis o 1a bienaventuranza corresponden a la creencia en la
posibilidad de una vida feliz més allf de la muerte. ‘Estos t6picos se rela-
cionan, de manera o excluyente, con las secuencias bésicas de la elegfa
del siguiente modo'®:

'8 Que como en el caso anterior también puede personificarse y transformarse en "yo".
17 Para la conceptualizacién del lugar com(in como estereotipo 4gico-discursivo ver: Geor-
ges Molinié. Dictionnaire de rhétorique. Paris, Livre de Poche, 1992,

18 Bfectuamos un sefialamiento no exhaustivo de los tépicos. El mismo estd basado en:
Robert Emst Curtius. Literatura europea y Edad Media latina. México, FCE, 1975; Cama-
cho Guizado. Op. cit.; Ramajo Cafto. Op. cit.; Maria Teresa Rubiato. "Del consuelo ante
ia muerte en ¢l Antiguo Testamento hebreo”. En: Lingiistica Espaficla Acteal. Madrid, N°
X, 1988. pp. 225-236.
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[ Secenda deglace —Topices
1) Prescaiacibn: amincio y comprobacion de os_ despojos
la muerste, difunto, lectura del epitafio, proso-

popeya de la muerte, efectos de la
muerte sobre Ia naturaleza, lo inde-
cible®, soledad de] muerto.

"2y Lamentatlo: Tamendo por Ia mueste. | IBerpelacion al dilumio, cvocacion |
de} difunto en vida, ubi sumr -
muerte igualadora, 1a mors inma-
tura®, In dureza de los dioses o de
Dios, sefiales de duelo”, soledad
del muerto, soledad de los vivos,
invitacién al llanto o a la compa-
sién, lo indecible, imprecaciones a
1a muerte, conciencia de 1a breve-
dad de la vida, coniraste eatre la

lozania vital y la decrepitud- actual,
ausencia de consuclo.
3y Laudasio: pineginico del difunto. | JaMiemo=, evoca
difunto ea vida.
3y Consolanio: resignacion anie ef kecho de | m
la mucrte y consuelo final, bienaventuranza®, ¢l amor mis po-

deroso que la muerte, visién del en-
cuentro futuro coa el difunto.

Finalmente, es necesario analizar la incidencia de géneros primarios
como el llanto o la imprecacién en la elegfa. La presencia de estos géne-
ros y de otros vinculados con las ceremonias en torno a la muerte deter-
mina la proyeccion de cierto cardcter ritual en el género. El mismo testi-
monia la necesidad del hombre de: a) afirmar la muerte para conjurar sus

1% Afirmaci6n sobre la imposibilidad de expresar tanto dolor.

® 1 os efectos de la muerte se han verificado tempranamente en e difunto.

2 E1 cantor o los que se lamentan con é] se cortan la barba, se arrancan o sueltan sus
cabellos.

2 Consiste en sefialar y magnificar las virtudes del difunto,

B Exhortacién del poeta a reprinir el llanto y a acabar con el duclo.

% Visién del difunto arribando a los Campos Eliseos o al Ciclo.

B Vision de la vida bicnaventurada del difunto y dc s descendeacia cn la tierma.
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efectos™; b) hacer memoria de los muertos. De este dltimo aspecto del
ritual se desprende el caricter melancélico de la elegfa. Como puede
observarse en los motivos vinculados con la funcién de memorial, la
elegfa supone siempre Ia evocacién. Es decir, implica, por parte del can-
tor, una vuelta hacia el pasado para pensar y dar sentido y ejemplo al
presente y al futuro. Esta torsién ética de lo elegiaco se manifiesta sobre
todo en aquellos textos que se reficren a personas reales, aunque también
puede percibirse en los que evocan personajes ficticios.

El excurso efectnado sobre el subgénero permite ahora realizar el
relevamiento de los textos elegiacos en el corpus poético de Alfonso Sola
Gonzilez.

3. La elegia en el corpus poético-textual de Sola Gonzdlez

Ya en otra oportunidad se han sefialado dos problemas fundamentales
para el estudio critico de 1a obra de Sola Gonzilez: 1a falta de un texto
que recoja la totalidad de su obra poética y la presencia, en la obra édita,
de textos que no siguen estrictamente una correlacién cronolégica”. En
este sentido, el corpus de poemas considerado en el presente trabajo,
suma a los de la edicion de la Antologta..., los siguientes: "Céntico de
los aviadores”, (La Nacion, 20/ IV/ 1941); "Soiié que ya estaba muerto”,
(citado por Edelweis Serra en su estudio, texto de 1975); "Ulises y el
huevo. (Escritura automética IV)", (Mendoza, 9/ VIII / 1987); "Los poe-
tas", (Los Andes, 24/ X/ 1993).

En este corpus se han podido identificar dos sub-categorfas corres-
pondientes a lo elegfaco:

% Chibén. Op. air.; Rodriguez Adrados. Origenes...

¥ Victor Gustavo Zonana. *Evocacién poética...". pp. 79-81. Completamos de este modo
un primer esbozo clasificatorio cfectuado por Edelweis Serra. "Espacio poético y campo
semdatico ¢a Ia obra de Alfonso Sola Goazélez". En: Cleres Kant y Edelweis Serra. Filaso-
fia, retética y metffora. Espacio semdniico y campo poético. Rosario, Cuadernos Aletheia,
Grupo de Estudios Seménticos, 1980. Debemos mencionar, sin embargo, que no estamos
de acuerdo totalmente con su clasificacién ya que incluye ea la categoria de elegia funeral
textos que no se ajustan nitidamente a dicho cauce. Por cjemplo, "La cenicieata®, “El rey
gris®, "El amigo®, “La amiga" y "Drama" de La casa muerta. Por tal motivo, incluimos
cstos poemas en el grupo 2 de nuestra clasificacibn.



LA ELEG{A FUNERAL EN SOLA GONZALEZ 109

1) Si se considera a la elegfa como expresién del dolor por la muerte
de una persona real o ficticia - la elegia funeral - se destacan los siguien-
tes textos en su trayectoria poética:

1.1) Elegfas referidas a la muerte de personas reales identificables.
Se trata de plantos dedicados a la muerte de poetas conocidos personal-
mente por el escritor o cuya personalidad u obra constituye para €] un hito
significativo: "Ici repose Max Jacob”, de Tres poemas (1958); "Para una
tumba de Francisco Quevedo”, "Camina el poeta y no sabe” - dedicado
a la memoria del poeta cancioneril Alfonso Alvarez de Villasandino, "A
Reynaldo Ros, poeta muerto”, de Cantos a la noche (1964); "Tango pour
des Esscintes”, dedicado a Miguel Angel Gémez, aparecido en la revista
Ultimo Reino (edicién péstuma 1986).

1.2) Elegfas referidas a la propia muerte. Son textos en los que el
poeta canta y anticipa su destino finaf®: "Plaisanteries antes de dormir-
Poema" de 1961, texto incorporado en la coleccién El soflador y otros
poemas (1980); "Sofié que ya estaba muerto” (1975); "La canci6n de la
puerta cerrada” (1975)%.

1.3) Elegias referidas a la muerte de un personaje ficticio o a una
persona real no identificable. Constituyen textos que se dirigen a persona-
jes creados por el poeta o personas reales ocultas bajo Ia miscara de una
densa simbolizacién literaria: "Rosa en el cielo”, "Maria de lo alto”,
“Elegfa®, "Soldado que mira una rosa pintada”, "Hombre olvidindose”
de La casa muerta (1940); “Palemor 1I*, de Eleglas de San Miguel
(1944); "Ataiid para el conde Orgaz", de Cantos a la noche (1964).

2 En la elegia latina clésica, sobre todo en Tibulo, se observa la presencia de esta modaki-
dad. En ¢l contexto de la literatura contempordnea, Carlos Astrada sefiala que Ja meditacién
sobre la propia muerte es un tema que se destaca ea la obra de Rilke. Ver: Carlos Astrada.
"Rilke y la muerte propia”. En: La Nacién. Buenos Aires, Domingo 14 de abril, 1940. Su-
plemento cultural. p. 1; Juan Liscano. Descripciones. Buenos Aires, Ediciones de La Flor/
Monte Avila, 1983. pp. 86-87. En la poesia argentina la modalidad se observa también en
la obra de Olga Orozco.
”Bnmpoemuemu,demmmguﬂiaﬁe.untépiwdehdegﬁmmdﬁda;
el paraclausithiron o queja lastimera del amante anie la puerta que lo separa de su amada.
Ver: Claudio Soria. "Bl paraclausithiron como presupuesto cultural de la elegia latina”. En:
Revista de Estudios Cldsicos. Mendoza, Tomo VIII, afio 1963. pp. 55-94. El tépico se repite
en ¢l romancero y en la comedia espafioles: vid “Romance que dice: yo me era mora
Moraima” y Tirso de Molina. Don Juan de las Calwas Verdes. Acto 1, escena 1.
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2) Si se concibe a la elegfa de acuerdo con el modelo rilkeano se
pueden sefialar los siguientes momentos de la trayectoria del escritor:

2.1) La casa muerta: "La cenicienta”, "El rey gris", "Bl amigo”, "La
amiga” y "Drama".

2.2) Elegtas de San Miguel. En esta coleccion el eco rilkeano cede
su lugar a las resonancias mis firmes del poeta lituano Oscar Wiadislas
de Lubicz-Milosz. Fundamentalmente en lo que se refiere a la caracteriza-
cién poética del ambiente y a la presencia de determinados sfmbolos de
la nifiez perdida como, por ejemplo, el hogar™.

2.3) Los seis poemas que integran el ciclo de Cantos a la noche.

4. La elegia funeral en La casa muerta (1940)

Con la publicacion de La casa muerta la trayectoria poética de Alfon-
so Sola Gonzélez presenta un primer hito significativo. El libro apareci6
en Tucumén, editado por Cdntico, sello que corrwponde a la revista
homénima, dirigida por Marcos A. Morfnigo®. Este volumen constituye,
para César Ferndndez Moreno “uno de los mejores libros producidos® por
los j6venes poetas del ‘402, Los poemas que lo componen recogen ecos
zeotrominticos, reopopulares y de la poesia espaflola del Siglo de Oro.

En este libro el poeta constata los efectos de la muerte sobre las
personas y las cosas de un modo sostenido. Se trata de una certeza poética
que obliga al sujeto lfrico a contraponer un pasado 4ureo frente a un
presente de dolor y soledad. Este aspecto temAtico seilala la recepcién de
la poesfa neorroméntica europea, particularmente en Ia voz de Rilke. Los
ecos de la poesfa espafiola del Siglo de Oro y 1a presencia de un lenguaje
fuertemente simbélico atemian, por momentos, ese sentimiento de pesar.
El dolor transformado por el vuelo de la imaginacién poética suscita una
atmésfera melancélica. En cada poema se construye una ambientacién de
vaporosa lejanfa. Son “territorios médgicos”, como los llama Juan Carlos

% Oacar Wladislas de Lubicz-Milosz. Poemas. (Seleccién y traduccitn de L. Z. D. Galtier).
Buenos Aires, Ediciones "Huella®, 1941.

3 César Fernéndez Moreno. “Informe sobre la aucva pocsia argentina®. En: Nosotras, Afio
VI, 2% época, N° 91, octubre 1943, pp. 71-93.

2 id. p. 81.
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Ghiano®, que trascienden su dimensién puramente descriptiva, ambienta-
dora y asumen un valor metaférico trascendente. Pues, como seiiala agu-
damente Jorge A. Dubatti, estos territorios de 1a poesfa neorroméntica
simbolizan el espacio interior del alma y testimonian la bisqueda del
poeta por la verdad del ser’. La condicién del ambiente poético se puede
extender a la caracterizacién de los personajes evocados. El soldado, la
Cenicienta, el Rey Gris son figuras altamente idealizadas que poseen un
valor arquetipico.

Estos aspectos que distinguen el libro se manifiestan particularmente
en la elegfa "Marfa de lo alto®. Se trata de un poema constituido por once
estrofas de una modalidad original de sexta rima, segin el esquema
ABACBC™:

“Por las selvas azules, cazadora;
con tus armas lucientes, ya volando,
libre de sombra; suave triunfadora,
por luminosos rios, por riberas
celestes y tranquilas inventando

1a luz sobre las altas primaveras™>,

Alfonso Sola Gonzdlez concibe el ideal poético de belleza en términos
musicales”. Por esta raz6n en toda su obra se observa un cuidado especial
por la musicalidad del verso y de la composicién en su totalidad. Musica-
lidad que intenta expresar las pulsiones del alma y que se traduce median-
te 1a distribucién de los acentos interiores del verso, el uso de sonoridades

B Ghiano. Op. cit. p. 231.

¥ Jorge A. Dubatti. *Orfeo: emblema del ‘combate por Ia poesia’. (Estudio sobre la lirica
neorroméntica argentina)”. En: Letras. N°® XV-XVI, abril-agosto 1986. pp. 42-63.

35 E) modelo clésico es ABABCC a semejanza de Ia octava rima. Rudolf Baher. Manuaal de
versificacién espafiola. Madrid, Gredos, 1981. p. 276.

% Sola Gonzilez. Amologia... p. 42.

A S M "La belleza poética ¢s, para Alfonso Sola Gonzélez, ‘la meisica que csté mis
allé'". Entrevista publicada en E tiempo de Cuyo. Mendoza, domingo 5 de julio de 1960,
Para la concepcién de la misica como ideal de Ia belleza poética ver: George Siciner. Len-
a:::;ydlmdo.muhﬁaw el lengugje y lo inkumano. Barcelona, Gedisa,
1990.
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recurrentes y la organizacién de las cliusulas en las estrofas. En la citada,
la primera del poema, se observa un juego especial de tempos™ prosédicos
determinado por la combinacién de endecasflabos melédicos™ (versos 1
y 2), sificos® (verso 3) y heroicos* (versos 4,5 y 6). Asf, en la primera
mitad de la estrofa la combinacion de endecasflabos mel6dicos y sificos
suscita un “ralentando” del tempo prosoédico; por el contrario, en la se-
gunda mitad, el tempo se acelera por el uso del endecasflabo heroico y del
encabalgamiento entre el cuarto y el quinto verso. Por otra parte, el pre-
dominio de los sonidos /s/ y /0/ en toda la estrofa coadyuva en Ia gesta-
ci6n de la ambientacién aérea y del impulso ascendente el personaje feme-
nino evocado.

La sexta rima y el cuidado en {a musicalidad son resonancias de Ia
elegfa cldsica espafiola. A ellas se suman ciertos giros verbales de sabor
castizo. Expresiones como “el viento rumoroso” y las formas de califica-
cién recurrente que antepone el adjetivo al sustantivo ("luminosos rfos”,
"blanca tierra”, "desnuda cazadora”, “"perfecta luz”, "suave tiempo”, etc.)
constituyen ecos garcilacianos. Y la expresi6n "suefio de blanca tierra
enamorada” eveca el "polvo enamorado” de Quevedo.

En cuanto a su estructura, ¢l poema desarrolla en forma inversa dos
secuencias bésicas de 1a elegfa funeral: consolatio (dos primeras estrofas
y primera mitad de la tercera) y la lamentatio (desde la segunda mitad de
la tercera estrofa hasta el final). Mediante esta disposicién se subraya en
el poema una dristica contraposicién entre el més all4, alcanzado por la
amada muerta y el aquf que corresponde a las coordenadas existenciales
del sujeto lfrico. Esta contraposicién se manifiesta nitidamente en la terce-
ra estrofa:

"Ya has pasado la muerte, ya has vencido
profunda reina, ya de claridades;

perfecta luz y tiempo florecido.

Aquf donde vivias aiin nos queda

% Entiendo por tempo 1a velocidad del ritmo de egunciacién.
”Amenhm.mydédmsﬂam.

“ Acentos en la cuarta, sexta y décima silabas con cesura después de Ia cuarta,
' Acentos en Is segunda, sexta y décima silabas.
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el gris pasar, las pobres soledades,
y ¢l corazén bajo las arboledas"®.

Como puede observarse en esta estrofa y en la anteriormente citada,
1a consolatio desarrolla de modo insistente el t6pico de la apoteosis, que
seiiala el arribo de la amada a los cielos. Este aspecto guarda ademis
relacién con la ausencia de presentacién. En efecto, el sujeto lirico le
niega al lector (y en cierto modo se niega a sf mismo) Ia posibilidad de
ver los terribles efectos de la muerte sobre la amada. La presencia de la
apoteosis y la ausencia de presentacién destacan el abismo ontol6gico que
se establece entre la mujer evocada y el poeta. Maria constituye un lejano
y excelso "ti". Es la "mujer-dngel” roméntica que recibe principalmente
el atributo simbélico de la Iluz. En efecto, Marfa estd “libre de sombra”
y se presenta a los 0jos del poeta como "desnuda cazadora iluminada”. Su
recuerdo "ilumina” al poeta porque ella es "perfecta luz”.

En este modo de caracterizacién se observa, ademds, un particular
sincretismo literario que suma en Ia figura de la mujer misteriosa valen-
cias de 1a mitologfa clisica y del cristianismo®. En efecto, el dtulo des-
pliega un campo isot6pico que remite a la figura de la Virgen; campo que
se sustenta figurativamente en los atributos luminosos y celestiales del
personaje femenino. Pero ademés, la insistente caracterizacién de 1a ama-
da como "cazadora” que se apoya figurativamente en la referencia a sus
"armas celestiales* y a su condicién de "triunfadora” y "vencedora®,
remite a la figura de Artemis/ Diana. Este sincretismo se justifica por la
presencia de determinados valores simbdlicos semejantes. En contraposi-
cién a Venus, Diana representa la virginidad y es sfmbolo de la castidad.
Asimismo, posee una dimensién celestial ya que, frecuentemente, se la

2 Sola Gonzfilez. Loc. cit. p. 43.

43 Tomo la nocién de Esic von Richihofen. Sincretismo literario. Algunos ejemplos medieva-
les y renacentistas, Madrid, Alhambra, 1981, El critico lo define como "La tendencia a
armoaizar contrastes o paradojas aparentes, convirtiéndolos en correspondencias no mera-
mente asociadas cn una nocién principal, sino firmemente integradas”. Latendencia sincréti-
ca sc verifica en "Ia tentativa de ciertos autores de presentar una especie -de summa de
valores tradicionales, simbolos o acontecimientos sobresalientes intimamente amalgamados®.
(Pp. 3-4). Se trata de un procedimiento usval, por ejemplo, en la poesia de Dante.
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asocia con la luna*. De esta manera, la amada evocada recibe los atribu-
tos de Marfa y de Diana que se manifiestan en su condicién de "virgen
cazadora” y de "mujer celestial”.

En contraposicién al 4mbito y a la condicién de la mujer, 1a situacién
existencial del poeta est4 cargada de valencias pegativas. Estas valencias
se expresan mediante las im4genes de la sombra, el color gris y la oscuri-
dad. La lamentatio desarrolla los tépicos de la autocompasidn, 1a soledad
de los vivos y Ia ausencia de consuelo mediante una exposicién alegérica
del combate entre Ia luz y las sombras. Esta lucha tiene lugar en el aima
del poeta quien, progresivamente, siente que la oscuridad lo invade. Asf
lo expresa en la séptima estrofa:

“Es la dltima luz que el dfa ampara
casi olvidado en la melancolfa

de ya no ser mis que una sombra clara.
El mundo de las muertes vaporosas

nos llama con la pura melodia

de la verdad oscura de las cosas™®.

Y lo confirma en la novena y en la décima:

*[...] iQué oscura boca de llamado lento
nace en la luz perdida que aparece
sobre una ruina de afios y de viento!

iOh! Construir el tiempo destruido;
en la triste ceniza, la ternura;

en la rosa quemada, lo perdido.
Ldmparas en el alma sepultadas

# Estc sincretismo se encuentra también en las artes plésticas. Correggio, por cjemplo,
emplea la imagen de Diana como simbolo de ia castidad en la habitacion dc la abadesa de
San Pablo en Parma. Para los valores simbélicos de Artemis/ Diana ver: Pierre Grimal.
Diccionario de mitologia griega y romana. E4. revisada con bibliografia acwalizada por el
autor. Barcelona, Paidés, 1986; Jean Chevalier, Alain Gheerbrant. Dictionnaire des symbo-
les. ed. revue en augmentée. Paris, Robert Laffont/ Jupiter, 1986; Francisco Revilla. Diccio-
nario de iconografia. Madrid, Cétedra, 1990.

* Sola Gonzélez. Antologia...p. 48. E) subrayado es mio.



LA ELEGIA FUNERAL EN SOLA GONZALEZ 115

donde una oscurecida luz perdura
entre muertos y fechas olvidadas™,

La décima estrofa es un veradero climax en la expresién del senti-
miento angustiante del poeta. El impacto de la muerte y del dolor que
provoca se sintetizan bellamente en la metdfora "la oscura boca de llama-
do lento". La imagen da cuerpo y movimiento al avance del dolor y seiia-
la 1a intensificacién seméntica y expresiva que conduce al clfmax. Por su
parte, éste perdura en el final del poema y suscita un desdoblamiento del
sujeto lirico que se interroga en busca de una respuesta existencial y meta-
fisica:

"jAlma, quién eres! jAlma, quién te habita!
iQué mano gris te ciiie esa corona

de descorazonada luz marchita!

Voz sin respuesta eres, sin consuelo,

soledad sin amor que se abandona
mientras la estrella recupera el cielo™”.

La elegfa se cierra de manera ciclica, al confirmar la soledad del
poeta y la ascension de la amada a los cielos.

Para concluir con el andlisis de "Maria de lo alto” es necesario sefia-
lar que la alteraci6n del orden can6nico de las secuencias en la elegia y
la expansi6n de la lamentatio condicen con la tonalidad expresiva domi-
nante en La casa muerta. Manifiestan aspectos persistentes en la poesfa
de Alfonso Sola Gonzilez, seiialados tempranamente por Juan Carlos
Ghiano: la "negacién del jibilo" y la "voluntad de inacabable lejanfa™*,
Ambos aspectos definen un talante poético que Sola Gonzdlez comparte

“ Ivid. Bl subrayado ¢s mio.

7 Ibid. p. 50. Esta modalidad de dialogismo mediante la cual el sujeto s pregunta por ¢l
sentido de su existencia posee raices biblicas (se encuentra, por ejemplo, frecucntemente en
los salmos; Gfr. Salmo 42, 12) y sc desarrolla también en la poesia espaiiola del Siglo de
Oro (Cfr. Lope de Vega. Rimas sacras. Sonetos 1, 16 y 18).

8 Ghiano. Op. cit. p. 231.
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con otros poetas de su promocién, como por ejemplo Olga Orozco y
Enrique Molina®.

5. Conclusiones

El anilisis efectuado permite reconocer distintos modos de asuncién
de la tradicién elegfaca en la obra de Alfonso Sola Gonzdlez. Se trata de
un reconocimiento parcial que debe completarse con el estudio de las
inflexiones del cauce en las etapas restantes de su trayectoria poética. Con
todo, el anélisis parcial revela la pervivencia de Jas secuencias tradiciona-
les de la elegfa, de sus t6picos y aun de sus imégenes y giros léxicos. En
La casa muerta estos aspectos remiten principalmente a la poesia espaiiola
del Siglo de Oro en lo que refiere a los aspectos formales e imaginarios
de la elegia. En cuanto a la visién del poeta y de la existencia se observa
el influjo de la elegia rilkeana.

La asuncién de estos elementos tradicionales supone su renovacién de
acuerdo con el horizonte de experiencia del poeta. Como otros escritores
de su promoci6én, Alfonso Sola Gonzilez exhibe un verdadero "sentido
hist6rico” en la acepcién que T.S. Eliot da a la expresi6én®. Sentido que
le permite percibir la dimensi6n presente del pasado y renovar sus conte-
nidos :n la gestacién de un universo literario a la vez original y tradi-
cional™.

4? Contrariamente a lo que sostiene Leo Polmann, es esta concepcion de lejania ontologica
entre ¢l hombre y lo Absoluto el aspecto que atestigua la recepcion de Rilke en la poesia
neorroméntica del '40. Ver su estudio "Rilke en la Argentina. Los casos de Olga Orozco y
Roberto Judrroz”. En: Argentina en su literatura. Tucumén, Cuaderno 1, Octubre, 1985, pp.
114-123. Con respecto a la goci6n de lejania en la poesia de Rilke ver: Hans Georg Gada-
mer. Poema y didlogo. Ensayos sobre los poetas alemanes mds significativos del siglo XX.
Barcelona, Gedisa, 1993.

% Thomas Stearns Eliot. "Tradition and Individual Talent". En: Selected Essays. 3rd edition.
London, Faber & Faber, 1951. pp. 13-22.

5' La falta de consideracién de este aspecto, por razones de indole personal, ideoldgica o
estética, ha determinado una evaluacién a nuestro juicio incompleta de los logros de lineas
como el neorromanticismo que se consolidan en el '40. Una lectura mds abarcadora de la
iabor de estas lineas permite justipreciar su significacién en e} panorama de la lirica argentina
y demuestra su perduracién y su vigencia mds alld de los contextos socioculturales que
suscitaron su conformacidn.
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Debe seilalarse, ademis, que La casa muerta manifiesta sobre todo
el impacto de la regién natal y el influjo de las instancias mediadoras de
cultura y formadoras entrerrianas (por ejemplo, el magisterio de Carlos
Maria Onetti y de Ireneo Fernando Cruz; la amistad con los poetas Carlos
Alberto Alvarez y José Marfa Ferndndez Uns4in)®. El influjo del espacio
mendocino serd visible a partir de Ia segunda etapa de su trayectoria
poética, principalmente en los poemas de Cantos a la noche (1964).

Conviene mencionar, finalmente, que 1a evocacién de la amada muer-
ta es un motivo reiterado en la obra de los poetas neorroménticos. Una
muestra contundente de su valor caracterizador se encuentra, por ejemplo,
en el suplemento cultural de La Nacién del domingo 15 de diciembre de
1940. En la pégina 2, bajo el titulo identificatorio de "Tres poetas nue-
vos" aparecen los poemas "Elegia del clavel” de José Marfa Castifieira de
Dios, "Poema para una infanta muerta” de Alberto Ponce de Le6n, y
"Elegia” de Enrique Molina. Estos textos elegfacos desarrollan el motivo
con distintos acentos.

El periplo critico llevado a cabo permite profundizar en el conoci-
miento de un importante episodio en la historia de las letras argentinas
tanto en el plano nacional como en el regional.

% Ppara estos aspectos ver: Fernindez Moreno. "Informe...". p. 81; Serra. Ob. cir.; Olga
Orozco. "El amigo habla con los crepisculos muertos sobre Lochem”. En: Los Andes.
Mendoza, Domingo 24 de Octubre de 1993. Seccitn S, p. 2. Lo mismo ocurre con el poe-
mario que le sigue, Elegias de San Miguel (1944).



