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1. El teatro como arte de sintesis

Desde sus remotos origenes griegos, en las ceremonias litargicas dedi-
eadas a Dionisos, el teatro fue arte de sintesis, conjuncién e integracién
de variados elementos, Los actuales teorizadores del género insisten parti-
cularmente en considerar al hecho teatral en toda su complejidad (el au-
tor de la obra, el director eseénico, los actores, los accesorios eseénicos, el
pablico...) L.

El texto dramatieo ofrece ¢l punto tangencial entre las érbitas de lo
literario y lo teatral, entrega el ecafiamazo sobre el cual se estructura la
representacion, el punto de partida para la interpretacién. Lia comunién
entre actores y pablico, los efectos del juego eseénico y luminotéenico,
ceonjuntamente con otros elementos: decorados, vestuario, misica, sé-
lo pueden lograrse en la representacién que actualiza y vivifica al
texto.

Esta afirmacién es particularmenie ecierta si nos referimos a
Las Meninas, de Antonio Buero Vallejo (1916 - ), eserita en 1959-
1960 y estrenada en el teatro Espafiol de Madrid, el 9 de diciembre
de 1960. La sugerencia pictérica implicita ya en el tftulo de la obra
se proyecté a la puesta en escena y se enriquecié con complejos ele-
mentos que confirieron a Las meninas el encanto de un colorido espee-
taeulo.

* Cf, entre otros, a RAUL CAsTAGNINO, Tcorfa del teatro, Buenos Aires, Nova,
1959.
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1i. La sugerencia del espacio en Las Meninas.

La accién se desarrolla en Madrid, en cl otofio de 1656. El espa-
cie es sugerido por la escenograffa, minuciosamente prevista por Bue-
ro Vallejo en la extensa y. documentada acotacién inicial, referente
al decorado. Este evoca, en los dos laterales, las fachadas del Aleizar
Real de Madrid en el siglo XVII y de la contigna Casa del Tesoro,
que sirvié de residencia a Veldzquez. Estas fachadas, -en euyos res-
pectivos baleones se desarrollan importantes esccnas, flanquean una
zona central donde el interior de Palacio y ¢l de la casa del pintor
son fingidos alternativamente, Con mucha preeisién se reproduce el
obrador de pintores que inmortalizd Velizquez en Las AMeninas. Ante
la totalidad de las estructuras, una faja representa un sector de la pla-
zuela de Palacio, Un adecuado juego de luces y de cortinas lleva asi
la atencién del espectador hacia las escenas alternades y a veees su-
perpuestas que se sitian en los distintos planos: los dos balcones, los
interiores y la plazuela. '

Si a la escenografia, luces y movimiento escénico agregamos las
vestimentas —plenas de reminiscencias pictéricas— 2, la dulece mfsiea
de la época (la Primera y la Segunda Pawana de Milin, la Fantasic
de Fuenllana) que tafien las meninas en la vihuela y el impresionan-
te final, en el cnal hombres y mujeres componen inméviles las actitu-
des del cuadro inmortal, nos encontramos con una obra que al con-
vertirse en especticulo atrayente, complejo y rico tiende a acaparar en
este plano la atencién y el recuerdo'del espectador.

Una lectura posterior, despojade de esos atractivos multicolores,
aunque ménos halagadora en el plano de los sentides, revela en cam-
bio con mayor evidencia el profundo mensaje ético intuido y plasma-
do artisticamente por Buero.

* Cf. las acotaciones con que el autor caracteriza a los personajes. De las me-
ninas dice, por ejemplo: Visten los irajes con que scrén rciratadas en ¢l cuadro
famoso. ANTONIO BUERO VALLEYO, Las Meninas, en Teatro Espefiol, 1960-61, Ma-
drid, Aguilar, 1962, p. 87.
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No se agota en la conjuncién de los clementos sensoriales la suge-
rencia del éspacio. Esa Espaiia elucinante y alucinade —como califica
Ortega y Gasset a la Espafia de los tiempos velazqueiios >— es presen-
tada por medio de variados recursos del texto dramético. La vida cor-
tesana que rodea a Felipe IV, las intrigas palaciegas, la situacién y
sentir del pueblo, la atmdsfera enrarecida, propicia al pensamiento
mégico que espera soluciones maravillosas para los problemas que de-
penden de la responsabilidad humana, todo ello es presentado a tra-
vés de la accidn, la caracterizaciéon de los personajes y el didlogo dra-
mdtico, Sélo el lenguaje es un elemento neutro en la evoeacién del es-
pacio: salvo alguna. cxcepeién (algunos tratamientos, por ejemplo el
Usarcé con que Martin se dirige al piblico), no se notan arcaismos
ni diferenciaciones cn los planos del lenguaje —el popular de los men-
digos y el cortesano, por ejemplo—.

Tal vez esa actualidad del lenguaje sea en este caso un nexo im-
portante con el espectador o lector del presente, un medio de univer-
salizar en el tiempo el drama histérico y de eonvertir el pasado en un
mensaje para el presente.

111. Estructurae de la obra

Los hechos se organizan siguiendo un orden temporal, salvo algu-
nos relatos retrospectivos (Martin recuerda la época en que sirvieron
de modelos a Velidzquez, Pedro cuenta su vida, el pintor y su esposa
aluden al segundo de los viajes que aquél hizo a Italia,..).

Lia accién se estructurs en dos partes. La primera, un poco mis
larga que la segunda y considerablemente més lenta, es expositiva. En
clia se presentan los numerosos personajes, se los caracteriza, se insi-
nfian en mayor o menor grado los sentimientos que se profesan (ce-
lcs de dofia Juana, envidia de pintores y cortesanos, pasién despecha-
da de dofia Marecela de Ulloa...).

8 Cf. Jost ORTEGA Y GASSET, Veldeques, en Obras Completas, Madrid, Revista
de Occidente, 1965, t. VIIL, p. 453-661.
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Los distintos hilos de la accién se plantean en csta primera par-
te: la tragedia doméstica del pintor, que no es comprendido ni acom-
paiiado por su esposa; las intrigas palaciegas que se mueven contra
81, conectadas con el problema de Espafia: la pobreza, intitil pero per-
tinazmente disfrazada, de la vida en la Corte, reflejo de la decadencia
del pais; el hambre y descontento del pueblo abrumado por impues-
tos, la vigilaneia de la Inquisicién, el puritanismo hipderita generali-
zado (don José Nieto, dofia Marcela...), la falta de libertad y auten-
ticidad y otros aspectos ambientales sugeridos por las meninas que
cantan encerradas y suefian despiertas y por los bufones que divierten
a los nobles.

Uno de los mendigos, Martin, el loco, es el primero en hablar. Con
€l pretexto de su locura y de su desparpajo, casi bufonesco, de hom-
bre de pueblo, Buero le delega la tarea de presentar la historia. Pri-
mero habla al phblico, luego de umos paseilos y gesticula como un
charlatdn de feria, hablando pare un tmaginario auditorio...:

—Esto de hablar al aire es una manera de ayudarse. Se cuentan las
cosas como si ya hubieran pasado y asi se soportan mejor. (4l pdblico)
Conque me vuelvo a vuesas mercedes y digo: Aquel afio del Seiior de
1656 doblaban en San Juan cuando mi compadre y yo llegamos ante la
casa del “sevillano” ...;No conocen la historia? (Bfe). Yo finjo mu-
chas, pero esta pudo ser verdadera. jQuién dice que no? gUsarcét...
4 Usarcé?... Nadie abre la boca, claro. (Mira hacia la izquierde y baja
la vog). Y yo cierro la mia también... (p. 84).

Martin calla ante la aparicion de un dominico que podria pertene-
cer al Santo Tribunal. ¥ ya se sabe:

Con la Inquisicién, chitén. (p. 85).

El autor sugiere que las verdades que con sentido eritico va a
presentar, si bien evocan a hombres y hechos del pasado, tienen vigen-
cia en el presente y que a los hombres del presente se dirige.

El mendigo, representante del pueblo, que por su caracterizacién
tiene evidente raigambre en la tradicién literaria espafiola, puede re-
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lacionarse también con el coro de la antigua tragedia griega. Como
aquél, presenta, comenta y participa en la accién. Esta interpretacion
de la funcién del personaje estd corroborada por las teorias del mismo
Buero Vallejo sobre la obra dramatiea, quien afirma que en la trage-
dia moderna, el coro de la antigua se sustituye por ciertos personajes
cgue de algiin modo representan lo colectivo y que intervienen en la
accién o la comentan desde sus peculiares puntos de vista. La forma
ha variado, pero la funcién subsiste %

Luego de esta presentacién, una multiplicidad de eseenas breves
que saltan de un plano a otro del decorado, y que a veces se superpo-
ren, cumplen eon la funcién expositiva de la primera parte, Algunas
de estas superposiciones tienen un profundo valor simbdlico, por ejem-
plo: casi se econfunden los didlogos que se refieren al cuadro de Ve-
lizquez que representa una mujer desnuda, de espaldas, la Venus del
espejo y aquellos que se refieren a Las Meninas, que pinta también
una escena verdadera, sin falsos atavios, de la vida de la Corte (Cf.
p. 94) 5

Sefialemos ademis que —como sucede en otras obras de Buero
Vallejo— hay escenas importantes que se desarrollan fuera de la vis-
ta del espectador: todas aquellas relacionadas con el cuadro invisible
(La Venus), son sugeridas por voces y movimientos entrevistos desde
el baledén abierto.

La superposicién de escenas significa ademés que la realidad
es compleja e interdependiente. La tragedia personal de Veldzquez en
el plano doméstico y en el plano cortesano, se vincula con el problema
de] pueblo espafiol, con el problema de Espafia y més afin, con el pro-
blema universal del hombre que lucha por realizar su personalidad.

Todos los hilos de la aceién insinuados en la primera parte que-
dan sueltos, algunos no bien comprendidos. Nuestro interés se despier-
ta pero no se concentra.

¢« ANTONIO BUERO VALLEJO, La tragedia, en El teatro, Enciclopedia del arte es-
cénico, dirigida por Guillermo Diaz Plaja, Barcelona, Noguer, 1958, p. 82,

* El simbolismo de La Venus... queda explicito en uno de los parlamentos de la
ditima parte. Dice Veldzquez: “El hambre crece, el dolor crece y ya no tolera la
verdad que tiene que esconderse como mi Venus, porque estf desnuda...” (p. 178).
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La segunda parte es dgil, de gran tensién dramdtica: en clla se
produce la intensifieacion, eulminacién y desenlace de la accidn.

El juicio de Veldzquez es el nudo, el punto de confluencia de los
diverisos planos presentados y ahora unificados cohercntemente. El
personaje triunfa sobre los demds. En otro momento climdiico, el per-

scnaje triunfa sobre si mismo. En ambos easos vence la verdad.
El desenlace trae la distensién, pero al mismo tiempo la ambigiic-

dad: hay gente que sigue viendo sin ver. Nicolasillo Pertusato, ¢l ena-

no, apodado Vista de Lince sigue mirando las pequeficees sin signifi-
caeidn :

MAarTIN. — Esa mosea ncgru; del fondo nada dice. Pero Vista de Lince
la mira y piensa... (p. 182).

Un cortesano sigue aferrado a la ilusién de felicidad:

Ruiz pE AzcoNA.— Hay quien se queja, dofia Mareela... Pero nues-

tra bendita tierra es feliz, crecdme... Como mosotros en Palacio... (p.
181).

Nicolasillo sigue tratando de despertar al leén de Espafia,
Las meninas siguen evadiéndose de la realidad por ensueiios fan-
tiisticos:

— Dicen que en Toledo una fuente mana piedras preciosas... (p.181).

Los personajes componen las actitudes del cuadro “que cncerrari
toda la tristeza de’ Espafia” (p. 181) y finalmente Veldzquez invoca
al pueblo auténtico, sediento de verdad y de justicia:

— Pedro... Pedro... (p. 182).

1V. Los caracteres. El protagomista: individuo y simbolo.

Las figuras del siglo XVII que inmortalizara Velazquez en Las
Meninas, los mendigos que sirvieron al pintor de modelos para sus iré-
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nicas versiones de Menipo y Esopo y otros personajes de la época:
Juana Pacheco —su esposa—, el moro Pareja —su discipulo—, otros
pintores y cortesanos y el rey Felipe IV, reciben nueva vida en la
obra de Buero Vallejo.

El subtitulo: Fantasia velazqueiia cxime al autor de la fidelidad
estrictamente histérica y biogrifica y le permite entretejer caracteres
¥ situaciones en funcién de un personaje principal: Diego Velizquez,
una de las figuras mas acabadas dentro del teatro del autor y per-
fectamente entroncada en la linea que unifiea toda su produeecién
draméitica.

El teatro de Buero Vallejo es un teatro de ideas, un teairo de
agitacion intelectual. Lo idea se encarna en el personaje que, sin de-
jor de ser individuo o, mejor siéndolo, adquiere tombién un nivel sim-
bolico ().

Como en cl caso del protagonista de Un soiiador pare un pueblo,
cl Marqués de Esquilache, la eleceién de Veldzquez no es casual ni
gratuita. En, ambos puede el autor encarnar sin distorsiones el sfm-
bolo que es eje de toda su obra: el de la luz y el ver identificados
con la verdad profunda de los seres y de las situaciones, en contrapo-
sicién eon las tinieblas y la ceguera del espiritu, la mentira o el auto-
engafio,

El Marqués de Esquilache es un representante del Siglo de las
luces, un éclairé ansioso de llevar las luces del progreso a Madrid en
tcdos sus planos. Incluso la anéedota histérica de los faroles para el
alumbrado piblico llevados por el gobernante y destruidos por el pue-
ble durante el motin, son captados por Buero Vallejo en todo su valor
simbélico.

La figura de Velazquez ofrecc también ricas posibilidades acor-
des con la temética predominante en Buero. Si bien la versién que nos
da del personaje no es estrictamente fiel a la histérica, es verosimil y
ofrecc la dimensién de una interpretacién y de un mensaje.

¢ ANGEL. FERNANDEZ SANTOS, Critica & Un sofiador para un pueblo, aparecida
en Indice y reproducida en Tdatro Espaiiol, 1958-59, Madrid, Aguilar, 1960,
P. 201-202.
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Los pintores del impresionismo que se preocuparon por dar a la
pintura la impresién de la luz y del aire ambiental, descubrieron en
Veldzquez un precursor. Sus personajes y espacios dan la sensacién
de vida y movimiento bajo la caricia de la Iuz. Pintaba como veia. Por
esa razén, las partes iluminadas no son del mismo color que las sombrea-
das: la atmésfera, los reflejos de otros objetos, las modifican. Asimis-
mo su manere abrevieda de pintar, los contornos desdibujados de sus
figuras, proceden de su coneepeion visual de la pintura (los contor-
1ios bien delineados obedecen a la preeminencia de los valores tacti-
les o escultéricos).

También Buero hace decir a su.personaje: —Vos creéis que hay
que pintar las cosas. Yo pinto el ver. (p. 168).

. Ese ver trasciende lo sensorial para convertirse en lucidez espi-
ritual:

PEDRO, — ...vuestra pintura muestra que adGn en Palacio se puede
abrir alos ojos, si se quiere. (p. 136).

Otro rasgo velazquefio que utilizard simbdlicamente Buero es su
tendencia & acordar la misma importancia pictérica a seres y objetos
sin introducir entre ellog jerarquias. En la ficcién dramética esta ca-
racteristica serd interpretada como un acto rebelde del pintor:

REY .— Es una pintura de las infantas.

NaArDI, — Pero... nada respetuosa... La falta de solemnidad én
sus actitudes las hace aparecer simples damas de la Corte; los servido-

res, los enanos y hasta el mismo perro parecen no menos importantes
que ellas... (p. 125). ’

El gimbolo de la luz se utiliza insistentemente. Veldzquez es un
ser ansioso de verdad y como consecuencia un incomprendido, que so-
porta el tormento de ver claro en un pais de ciegos y de locos (p. 97).
la revelacién la ha tenido en uno de sus viajes a la luminosa Italia:

— Cuando respiras el aire y la luz de Italia, Juana, comprendes
que hasta entonces eras un prisionero... Los italiancs tienen fama de
ginuosos; pero mo son, como nosotros, unos tristes hipderitas, (p. 96).
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El artista pinta para alguien a quien no encuentra. El repetido
gesto de oprimirse una mano con la otra sugicre insistentemente su
irremediable soledad. Sélo hay una persona que puede comprenderlo,
aquel mendigo que pintd como Esopo: Pedro Briones. Y éste reapa-
rece, casi ciego.

El motivo del ciego, persistenie en toda la obra de Buero, adquie-
re aqui una modulacién especial: Pedro Briones representa al pue-
ble espafiol oprimido que no se resigna a aceptar sumisamente su si-
tuacion (p. 137-138). Paradéjicamente, es el tnico que ve la pintura
de Velizquez y que, al contemplar Las Meninas interpreta y com-
prende:

PEDRO. — 8§, creo que comprendo (Veldsques cmite un suspiro de
gratitud). Un cuadro sereno, pero con toda la tristeza de Espafia dentro.
Quien vea a estos seres comprenderd lo irremediablemente condenados al
dolor que estdn. Son fantasmas vivos de personas cuya verdad es la
muerte...

VELAZQUEZ. — (que le oyé con emocién profunda). Esta tela os
esperaba. Vuestros ojos funden la erudeza del bosquejo y ven ya al cua-
dro grande... tal como yo intentaré pintarlo. Un cuadro de pobres se-
res salvados por la luz... He llegado a sospechar que la forma misma
de Dios, si alguna tiene, serfa la luz... Ella me cura de todas las
insanias del mundo. De pronto, veo... y me invade la paz. (p. 135).

El cuadro que revela fode la tristeza de Espafic denuncia también
el afin de ocultar con palabras falsas la verdad, El perro Ledn es
simbolo del leén espafiol del eual también queda sélo el nombre, y
que Nicolasillo, el bufén, en vano trata de despertar: —Nos conforma-
mos ya con los nombres (p. 135).

Las Menings sugiere también que la verdad esti cn la sencillez
de lo cotidiano:

REY. — §Qué intencién encierra ese cuadro?

VELAZQUEZ. — Representa... una de las verdades del Palacio, sefior.

BeyY, — 4Cuél?

VELAZQUEZ. — No 86 c6mo decir... Yo creo que la verdad... estd
en los momentos sencillos mis que en la etiqueta... Entonces todo pue-
de amarse... el perro, los enanos, la nifia... (p. 131).
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Entre los personajes hay otro, ademis de Pedro Briones, que
puede relacionarse con Veldzquez por su afin de despertar, de salir
de un mundo de fantasmas y de hipocresias y de conocer la wverdad.
Es la infanta Marfa Teresa, tierna, anticonvencional, que frecuenta
el trato con el pintor a quien admira y defiende.

Los demis personajes cortesanos disfrazan sus pasiones, sus celos,
sus envidias, sus motivaciones seeretas, sus debilidades.

En el juicio al que se somete a Veldzquez éste logra, en una es-
pecie de careo, enfrentar a cada personaje con su verdad, desemasca-
rarlos. :

De ese J:uicio sale Veldzquez triunfante. Aqui conviente recordar
una vez méas las teorias dramiticas expuestas por Buero Vallejo. En
su ensayo sobre la tragedia aclara que no siempre el destino de los
héroes ha de ser catastréfico, que la funecién purificadora de la tra-
gedia —que produce en el espectador una personal superacion— pue-
de ser experimentada por el mismo protagonista siempre que la ea-
tavsis derive de una dificil y personal eleccién, de un acto libre en el
cual el héroe arriesgue perderlo todo?.

En Las Mengnas, esta eleccion se produce cuando el Rey pide a
Veldzquez una palabra de fidelidad, como condicién para el perdén.
El pintor, conmovido por el sacrificio de Pedro Briones —hecho que
aetfia como elemento desencadenante, como factor excitante de la ac-
cién— elige la verdad, en un momento de gran tensién dramitica:

VELAzQUEZ. — ... Comprendo lo. que vuestra majestad me pide.
Unas palabras de fidelidad nada cuestan... 3Quién sabe nada de nues-
tros pensamientos? Si las pronuncio, podré pintar lo quo debo pintar y
vuestra mejestad escuchard la mentira que desed'ofr para seguir tran-
quilo. ..

Rey, — (4dirado.) §Qué decis?

VELAZQUEZ. — Es una elecci6n, sefior. De un lado, la mentira una
vez més, Una mentira tentadora: sélo puede traerme beneficios., Del otro,
la verdad. Una verdad peligrosa que ya no remedia nada... Si viviera
Pedro Briones me repetiria lo que me dijo antes de venir aqui: “Men-

* ANToNI0 BUERO VALLEJO, Lo tragedia, en Op. cit., p. 73.
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tid si es menester. Vos debéis pintar”. Pero é1 ha muerto... (8¢ le
quiebra la voz.) El ha muerto. ;Qué valen nuestras cautclas ante esa
muerte? ;Qué puedo dar yo para ser digno de él si 6] ha dado su vida?
Ya no podria mentir, aunque deba mentir. Ese pobre muerto me'lo im-
pide... Yo le ofrezco mi verdad estéril... (Vibrante.) jLa verdad,
sefior, de mi profunde, de mi irremediable rebeldial (p. 177).

También el Rey debe enfrentarse con una eleccién: castigar al
pintor o perdonarlo. Aceptar la lucidez y la verdad o desterrar del
Palacio a su conctencia (p, 178), simbolizada en Veldzquez. Lo per-
dona, pero la motivacién en este caso —no asi en el del pintor— queda
desdibujada en la ambigiiedad: no se sabe si hay una aceptacién del
reto o simplemente debilidad de cardeter (ef. p. 179).

Es probable que Buero Vallejo haya tomado algunos rasgoes del
Veldzquez elaborado por Ortega y Gasset en sus ensayos sobre el pin-
tor: el artista cortesano, victima de envidias, solitario, diferente de
sus contemporéneos, que pinta lo que ve, que reproduce la realidad
cotidiana y la instantaneidad de una escena o un fragmento de vida, que
afiora la vida libre de Itslia...

Tal vez los ensayos orteguianos le hayan brindado ademis aspee-
tos ambientales &,

Pero hay que destacar las diferencias existentes entre el Velaz-
quez del ensayista y el del dramaturgo. El primero lleva una vida
monétona (p. 472), el palacio real le sirve de fanal protector contra
las tensiones de la existencia (p. 473) y contra los roces con los com-
pafieros de oficio (p. 470, p. 627); su alma es distante y displicente,
de indole apdtica (p. 478). Estos rasgos no coinciden con los del re-
belde protagonista de Las Meninas.

'Si la interpretacién de Ortega sirvié a Buero en algunos aspectos
ccmo ineitacién o le brindé elementos, éstos fueron seleccionados, ree-
Inborados, reinterpretados, completados e integrados en la linea di-
rectriz de su preocupacién ética, en su sistema de valores,

8 Cf. Jost ORTEGA Y GIASSET, op. cit. p, 463, 465, 466, 472, 477, 478, 479, 483,
484, 485, 486, 495, 502, 503, 504, ete.
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Conclusiones: Integracién de Las MENINAS en la obra tofal de Buero
Vallejo.

En Los Meninas se recrean y adquieren nueva modulacién moti-
vos, procedimientos y simbolos que aparecen desde la primera crea-
cion draméitica del autor —En la ardiente oscuridad (1946)—.

El motivo de ciegos y videntes, con su simbolismo, se da encar-
nado en todos los personajes, particularmente en Velizquez y Pedro
Priones y se relaciona con el problema de Espaiie. Ese conflicto entre
verdad y engafio no sélo se sefiala sino que, en algunos personajes, se
supera. Velizquez, Pedro, la infanta Maria Teresa, vencen en la lu-
cha por realizar su personalidad y descubrir un sentido al mundo aun-
que, para ello, Pedro deba morir.

Si comparamos Las Meninas con En la ardiente oscuridad, notamos
que, en el juego entre negatividad y esperanza que caracteriza a la
obra de Buero, se ha producido una evolucién que da mas cabida a la
esperanza. Sin embargo la ambigiiedad que reconcce Buero en la rea-
lidad permanece en la actitud del Rey, en la muerte de Pedro y en el
final de la obra, ya analizado.

El motivo de locos y cuerdos se reitera en Martin el mendigo,
cuya locura no estd exenta de agudeza y penetracién. También lo en-
contramos en la tierna comprensién eon que la enana Mari Barbola

—que vive otra de las formas de debilidad o desamparo— trata a
Nicolasillo (Cf. p. 117-118),

El motivo del suefio aparece como medio para conocer la reali-

dad en Felipe IV?® y como evasién y compensacion en los ensuefios
de las meninas 19

° Of. el relato que hace el rey de su suefio: “— .., Yo ibo medio desnudo pero
me veia pasar ante las lunas ataviado con el manto real y la corona... Cuando
ya estaba cerca vi que la altura de mi pintor de cimara era emorme... Al fin,
Jevanté una mano de coloso y dijo: “Nicolasillo y té tenéis que crecer...” (p. 144).

* Of. p. 80, 141, 181...
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Otra caracteristica que se reitera es la cuidada arquitectura dra-
matica, el entrecruzamiento y superposicién de escenas, con la ‘fun-
¢idn significativa ya anotada; la proyeccién hacia espacios invisibles,
interiores (el lugar donde se encierra La Venus...).

La materia dramitica se estructura en forma analitica en el pri-
raer acto y las situaciones confluyen en la segunda parte, en torno a
la figura de Veldzquez y de sus dos cuadros, todo ello englobado en
el juicio del Santo Oficio, que constituye la situacién sintetizadora.

Como en Un sofiador pars un pueblo (1958) —obra con la que
tiene muchos puntos de contacto—, Buero se apoya en la historia para
elevarse al simbolo y al planteo ético. Indaga en el problema de Espaiia
¢on tono amargo pero amante, No es la eritica de un desligado, sino la
de un espafiol, Hace decir a Velazquez: —...Y @ Espafic se vuelve
siempre, pese a todo. No es tan fdcil librarse de ella. (p. 96).

Buero se manifiesta como un autor teatral muy consciente y cui-
dadoso. Una prueba méis de ello es la concordancia entre sus teorias
y sus obras dramaticas. En Las Meninas puede reconocerse la encar-
nacién de sus teorfas sobre la permanencia evolucionada del coro (Mar-
tin), sobre la presencia de la misica (en este caso, composiciones de
los vihuelistas espafioles del siglo XVII), que, ademds de tener una
fancién evocadora de la época, late tras la poética belleza de las pa-
labras como factor emotivo que se suliliza sin huir y en cuanto puede
revive. .. 1%,

Pueden reconocerse también sus teorias sobre el efecto catértico
de la tragedia, relacionado con un acto libre del héroe.

En cuanto a la relacién entre el Velizquez de Buero Vallejo y
el de Ortega, observamos que —como sucede con los autores que han
logrado crear un mundo artistico coherente y personal—, la compa-
racién con las fuentes permite destacar la originalidad del autor.

Las Meninas es teatro social y moral: Veldzquez lucha contra sus
contemporéneos para que descubran la verdad de Espafia, y habla a

1 ANTONIO BUERO VALLEJO, La tragedia, en op. cit., p. 82.
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los cspafioles de hoy. Lucha consigo mismo para ser fiel a su verdad,
¢ incita a los actuales espectadores a ser auténticos y a lograr su per-
sonal superacion.

El autor lo intenta por la fuerza ejemplar del argumento y sus
pasiones, por impresiones estéticas y no diseursivas 2,
- Buero Vallejo, a semejanza de Velazquez, por medio de su arte
wira y descubre la realidad, La palabra y el arte son para él, modos
de conocimiento, de revelacion y, de elevacidn.

» Ibid, p. 67.
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