RESONANCIAS EPICAS EN EL "HIMNO A ZEUS"
DE CLEANTES'

Elbia Haydée Difabio de Raimondo

"La fuerza de la tradicién hizo que la himnografia oficial, si bien
ya erudita y literaria, permaneciera épica en cuanto al metro y a la
lengua hasta Calimaco, Cleantes, los 6rficos y Proclo"2. Esta aseveracién
de Rafael Cantarella es coincidente en estudiosos de esta tematica.

Pues bien, nuestro prop6sito es comprobar dicha afirmacién
analizando el "Himno a Zeus" de Cleantes de Aso (331-233) para
identificar y analizar los rasgos épicos de estos treinta y nueve
hexametros, uno -y el mas largo- de los nueve fragmentos en versos -
hexamétricos o yambicos- que nos han llegado del sucesor de Zenén en
la escuela estoica. El texto, modelo de plegaria nutrida de profunda
espiritualidad, fue transmitido por Estobeo y recogido por Ioannes von
Arnim en Stoicorum veterum fragmenta. Aunque el segundo director de
la Zrod compuso la mayor parte de su produccién en prosa, en
ocasiones intercalaba versos con la finalidad de dar 'claridad' a sus
reflexiones y sostuvo ademas que la poesia se adecuaba mejor que la
prosa para expresar la verdad sobre la naturaleza divina. "Los estoicos
llegaban al extremo en la utilizacién de los poetas como autoridades™,
ya que los consideraban como genuina paideia.

Segiin Easterling, "es el unico de los estoicos primitivos que
mantuvo serias pretensiones de logro literario™ y su "Himno a Zeus",
que podriamos enmarcar en poesia filoséfica, es oportuno testimonio de
ello. En efecto, ha logrado plasmar su devocién al dios, su fe
inconmovible en el poder universal de Zeus, en un texto artisticamente
concebido, en el que combina armoniosamente la expresion poética con
los postulados teologico-éticos de su escuela.
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Tres veces insiste el fildsofo en la idea de *himno': kaBopviicw
(v. 6), futuro desiderativo ('te celebraré' con el sentido de 'deseo
celebrarte'), pleno de intencion y esperanza; el participio Optvobvteg (v.
37) y el infinitivo Dpvelv: ‘celebrar en un himno', ‘conmemorar’,
significativamente la ultima palabra del texto. Se trata de verbos
denominativos, el primero compuesto de katd, con matiz de
intensificacién, mas Gpvog, cuyo origen es oscuro. jAcaso " Yunv? Lo
importante, y de lo que estamos seguros, es que, a diferencia de los
‘encomios’ que son cantos compuestos en honor de los héroes, los
‘himnos' se emplean para honrar a los dioses (Platon, Rep. X, 607 a;
Leyes VII, 802 a 1). Nétese, ademas, c6mo a partir de la primera persona
singular (xkaBvpviicn), amplia el sujeto responsable en uvovvteg
(relacionado con la primera persona plural apeiBdpuecOa), para
finalizar en el Upvelv, que involucra no solo a Bpotoig sino también a
0vn1ov. En el tercer verso, complementa la intencién de 'cantar un
himno' con el de 'dirigirse', 'nombrar’ y emplea ntpocovdéayv, ‘hacer
resonar la voz', verbo denominativo de a0d1). La misma raiz &Fe1d esta
presente en la forma verbal del v. 6, defcw, 'cantaré'.

Explicitado el primer término, analicemos ahora al destinatario
de este 'Te Deum pagano', como lo llama Gonzague de Reynold: la
divinidad suprema, justo regidor del k6opoc, el prodigador de bienes,
Zeus. Cleantes se dirige a él en dos ocasiones mediante el vocativo Zeb,
en versos 2 y 32, para que no queden dudas de la divinidad a quien
presenta su plegaria. En verso 14 lo llama BaciAevc, 'rey', 'jefe’, y como
rango de Zeus, 'soberano’. En Homero aparece con frecuencia con el
significado colateral de 'jefe' o 'capitan’. Se emplea también con un
sentido religioso. Es el caso del arconte basileus en Atenas. De origen
desconocido, probablemente mediterraneo, Baciiets (micénico ga-si-
re-u) es una de las formas, la mas reciente, para designar al jefe; las otras
son koipavdéc y avof. En verso 34 aparece natep: diferente del
yovelg, que alude a paternidad fisica, el que engendra, mdtep
manifiesta, no ya la potestad de Zeus, sino el afectuoso vinculo filial. Y
en una oportunidad, prefiere el vocablo daipov (v. 15), 'deidad', de la
probable raiz Sai: 'distribuir destinos', dios, pero més frecuentemente
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'divino poder', en tanto 6edg -que aparece en v. 24- denota un dios en
persona. En suma, Zeus, dios, padre, deidad, contribuyen a conformar
el objeto de la suplica. Y es elocuente el hecho de que lo distinga de los
restantes a0dvoror (cf. también Hesiodo, “Epya, v. 16).

El perfil polifacético del dios de los dioses y de los hombres se
completa igualmente con las acciones que realiza: gobierna (xvfinpvév,
v. 2 y xufnpvég, v. 35), pilota (vijo, Od. 111, 283), término marino
extendido metaféricamente, desde Alceo, a conducir, manejar; enel caso
de un hombre, gobernar un pueblo, y en el caso de Zeus, el mundo. El
hecho de regir se refuerza, en cada caso, con un complemento
circunstancial apropiado. Asi, por €j., en v. 2. vépov péta, 'conforme
alaley'yenv. 35, 8ikng péra (apréciese la anastrofe en ambos casos).
Un verbo muy significativo, también aplicado al dios, es katevBiveig,
'diriges en linea recta’, compuesto de katd + £0 + 0Gvw: 'poner derecho',
‘corregir’, 'enmendar’, 'enderezar' en sentido moral ya desde Hesiodo (cf.
vv. 7y 9 del proemio de los “Epye; respectivamente: peta 6€ T’ 100ver
okoMOv, "con facilidad endereza al torcido" e iOUve Oguiotdc,
‘endereza las sentencias"). Ademas, 'ordena el desorden': koopelv, verbo
denominativo de x6opog. Entre los estoicos, por ej., Posidonio DL 7,
139, x6opog es nada menos que ‘el alma del mundo'. Y a estas acciones
se aiiade la de armonizar, ajustar, en el perfecto cuvrjppokag (v. 20).
Es capaz de defender al género humano, y por eso el poeta le ruega:
'salva a los hombres' (&vBpcdmoug pév pvov, v. 33). Otro verbo
interesante es el aoristo imperativo oké€dacov, v. 34, 'disipa’, como
suiplica para que mitigue, atentie la funesta ignorancia inherente al alma
humana. En"Epya, v. 95, esta flexion verbal aparece referida a los
males que derrama Pandora cuando abre el n{Bog. Gracias a Zeus,
ademds, todas las cosas alcanzan su felos (v. 11). También Solén, en
"Elegia a las Musas", v. 17, afirma: "Zeus ve el fin de las cosas", ¢AAc
Zebg navtov épopail TEL0G.

A pesar de ser tan conocida la influencia épica, no deja de
sorprendernos. Han pasado tantos siglos entre las epopeyas y el texto de
Cleantes, y este material se nos presenta pleno de elementos y estilemas
del gran poeta. Desde el metro mismo, en hexametros. Es tan marcada
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la intencidn de continuar la métrica homérica que son inclusive versos
holodactyloi. Obsérvese que, para evitar el temido quinto pie espondeo,
en v. 16, aparece €vi, variante de £v y formada probablemente segin el
modelo de ént, avri, nepl. Advertimos ademas la aplicacién de
licencias tipicamente épicas como la productio epica (é0ovdtoy, v.1),
ya que, aunque el alfa privativum es breve, aqui, sin embargo, es largo
por razones métricas -corresponde al Jlongum del dactilo- y la correptio
epica: vocalis ante vocalem corripitur -"vocal ante vocal se modifica",
por ¢j. en xat (vv. 5y 18) y xakot (v. 22) y &ixq) (v. 39).

Desde el punto de vista lexicoldgico, es abundante la presencia
de palabras de neto cuiio épico. Por ejemplo:

* Comienza la poesia con un vocablo surgido de la épica: kGdiote,
'gloriosisimo’, 'muy ilustre'. Homero aplica este adjetivo a Zeus y a
Agamenén, ambos autoridades maximas en sus respectivas esferas de
influencia.

* En versos 5 y 7, en dos complementos circunstanciales de lugar
colocados al final del verso, se hace referencia a yaiav, tierra. Esta
forma es la mas frecuente en el lenguaje épico, que también conoce la
que mas tarde se impuso, yfi. La relacion entre ambas no ha sido
explicada satisfactoriamente. Se ha supuesto que una tercera palabra,
ala, ha dado lugar a la variante yaio. Homero usa de modo indistinto

los tres términos. Por otra parte, yaiowv esta regida por €nt, en v. 5, que
advierte sobre la omnipresencia del dios.

* El adverbio jonico y poético aiel < * auf-e-i (v. 1), que es la forma
mas frecuente en Homero. La lengua épica conoce también det (vv. 23
y 39)y aiév (v. 21), que son usadas segin las necesidades métricas.

* La forma poética y jonica {det (v. 5), del verbo {Go, alternativa de
Cdo, que en atico se contrae en {@.
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* la particula modal enclitica épica xev en vv. 8 y 25, cuya funcion es
anéloga, aunque no idéntica a &v (v. 36). Por otro lado, ha preferido xev
a ke en el primer caso, por razones eufonicas -impide el hiato-, y en el
segundo, por motivos métricos.

* pdeoot, 'luces', 'astros’, en v. 13, forma nominal que revela dos
caracteristicas épicas, aunque nos interesa resaltar en este momento una
de ellas: Homero usa @pdog y ¢éwg, nunca ¢@g y en los casos oblicuos,
solamente dativo singular @de: y acusativo singular pdeo; en cambio,
en Hesiodo y Calimaco, leemos este dativo plural pdeoot.

* yeyadg, en v. 14, 'devenido', 'llegado a ser'. Participio perfecto poético
(contracto yey&cq).

* En el v. 15, xOovi, ‘'tierra’, particularmente su superficie. Es otra
palabra poética, muy rara en prosa.

* aiféprov, ‘etéreo’, 'alto en el cielo', 'de naturaleza etérea o celeste’, en
v. 16; vocablo usado en la tragedia sélo en las partes liricas.

* En 17, péovoiy, "llevan a cabo”, "cumplen, "obran" < (F)epy,
(FYopy, (F)ey: hacer, esfuerzo de una accion.

* El adjetivo €60A%, 'lo bueno', 'lo favorable', 'lo ventajoso', en vv. 20 y
25, es asimismo un término poético. Este atributo se predica tanto de
dioses, héroes y reyes como de cosas. En relacion con éstas, se opone a
Avypiic, 'funesta', 'lamentable’, que aparece en v. 33. Se contrapone,
ademds, a xaxoioiv en el mundo animado y califica a Biov, la vida
noble que vivirian, en caso de que con inteligencia obedeciesen la ley

comun (ko1vov vouov) del dios.

* xkAUouoy, ‘escuchan', 'atienden', verbo al que se recurre en plegarias
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especialmente. Hesiodo, en Los trabajos (v. 9) escribe el imperativ'o
aoristo 2° kA0, 'presta oidos', a modo de oracién a Zeus altitonante.
También aparece kADO1, en ZI. I, 37, '6yeme’, cuando el sacerdote Crises

implora ayuda de Apolo, y en Soldn, con el mismo sentido, en el primer
distico de su "Elegia a las Musas".

* abtot, 'ellos' (v. 26). Ya en el epos homérico, altdg empieza a ser
utilizado como simple pronombre de la tercera persona y como
pronombre personal es habitual en la prosa jonico-atica. En la mayoria
de los casos, sin embargo, acentia la identidad de los sujetos.

* En el verso 36 hay dos palabras a las que conviene atender: la
conjuncién, en esta ocasiéon con valor final, 6ppa (elidida), forma
poética de 6@pa, y la flexion verbal, apeiodpecda, ‘demos en cambio’,
interesante porque significa 'cambiar uno con otro', ‘hacer en turno o
alternativamente', 'devolver bien por bien pero también mal por bien'. El
verbo y sus compuestos son exclusivamente poéticos y jonicos, pero
aparecen usados una que otra vez en Platon y en la prosa tardia.
Bpotoig, 'para los mortales’, en el verso 38, es raro en prosa y se opone
a @0dvarog o Bedc.

En cuanto al criterio morfoldgico, la mayoria de las
peculiaridades homéricas se dan cita también en este poema. Por ej.:

* Alargamiénto de la primera silaba por razones métricas, el jénico y
poético (v. 5) podvor en lugar de pévor;

* El pronombre jénico-atico, con funcion adjetiva en este caso, &, 'tus'
(v. 37); o€io, en v. 8, con extensién métrica de la primera vocal.

* Falta de contraccion, en Homero en particular y en la poesia épica en
general, caracteristica fonética, cuando hay vocales en contacto. Dicha
contraccién es un fenémeno que aparece poco antes de que los poemas
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homéricos -y épicos en general- alcanzaran su configuracién actual, de
manera que los aedos tenian a su disposicion formas contractas y no
contractas. Cf. aefcn, (v. 6) 'deseo cantar’, esto es, celebrar en canto,
conmemorar, futuro desiderativo. moB@€ov1eg, 'los que desean', 'anhelan’
(v. 23). También, é6via (v.21), participio que en la lengua épica
3 s serp o - k4
presenta siempre la forma bisilabica no contracta. Cf. é@do1v, por wov,
env.22.

* El aoristo épico Aayoveg, 'los que participan’ (v. 4). Es un aoristo
gnémico, designado como 'empirico' por algunos graméticos. Este
tiempo expresa una verdad reconocida pero enunciada como un hecho
ocurrido en el pasado y que deja la interpretacion al emisor.

* Sufijo -Fevt-, presente en la lengua épica, en mvpéevia,
etimolégicamente 'rico en fuego', esto es, 'ardiente’, ‘inflamado’, 'igneo'
(v.10) - referido al rayo del dios.

* Articulo como demostrativo: tod, 'de ti', en v. 11. Recordemos que en
la lengua homérica, el articulo se usa con mucha frecuencia como
demostrativo (€1, éste) y como relativo (el cual, que).

* El dativo plural de la primera declinacién -aiot, el cual adopta
distintas formas (-a.o1, go1, o1, o) hasta el 450 a. C.

* El dativo plural de la segunda declinacion -o161, que alterna en la
lengua épica - y lo hace de manera libre- con una segunda forma en -o1g.
Segtn se sabe, por comparacion con otras lenguas indogermanicas, -oig
corresponde a caso instrumental y -o1o1 a locativo. Cf. vnroiot (v. 3)

y xakoiowv (v.20).

* El dativo plural -ecol en ndviecor (v. 3) y pdecor (v. 13). La
desinencia edlica -ecoy(Vv) es un rasgo morfoldgico caracteristico de la
lengua épica y alterna con -€o1, por razones métricas. En el caso de
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MAVTECOL, una sola sigma hubiera significado una sucesién de tres
vocales breves, imposibles de ubicar en un dactilo.

* El uso de 'particulas oracionales', tal como son denominadas por los
gramaticos de las ultimas generaciones. Estas series de 3 6 4
monosilabos encadenados, muy frecuentes en la poesia épica, sirven para
" proporcionar informaci6n en un espacio muy breve. Por €)., encabeza el
v. 4° ék oo0 yap, 'de ti pues’, 'ya que de ti', indicando procedencia (£x),
persona (co?) y afirmacién de validez general de lo expresado (ydp).
Véase también el comienzo del verso 7° coi 61 még, 'tuyo es
precisamente todo', formada por pronombre anaférico, nexo enfatizador
y adjetivo que califica significativamente al k6opog regido por Zeus.

* La preposicion gig, en (v. 20). Originariamente, la preposici6n -latin
y aleman in- respondia a dos preguntas: 'donde' y se construia con
dativo y 'hacia dénde', con acusativo. Esta particularidad se mantiene en
distintos dialectos griegos como el arcadio y el chipriota: £v con dativo
y acusativo, pero para los casos en que se designa el movimiento, la
direcci6n, el jénico-atico creé la forma *gvg, que se transformé en &g
(e breve) delante de consonante y en &¢ (g larga) delante de vocal, cuya
grafia posterior es €ic, como en este caso.

* Tmesis, frecuente en Homero y la poesia épica. Asi en v. 30 leemos
en'(1)... @épovtan, 'son llevados', 'son arrastrados'. Se recurre a esta
interposicion de una o mas palabras entre los elementos de un vocablo

compuesto quizis para evitar la forma directa émpépovrtat, incdmoda
desde el punto de vista métrico.

* La presencia del jonismo Avypfig (v. 33) , jonismos que aparecen en
ocasiones en la lengua épica en los sustantivos de primera declinacion.
De hecho, el uso intencionado de términos procedentes de otros
dialectos, poco escuchados en el dialecto que los adopta, aumenta
obviamente el efecto estilistico.
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* La reduplicacion €- en el perfecto con valor de presente éngotke (v.
37), reduplicacion que aparece del mismo modo en verbos que

empezaban con F, caida luego: én-€oike < FeFouke.

Hemos preferido tratar por separado los epitetos, que poseen un
relieve particular y enaltecen peculiarmente la obra. Gracias a ellos, el
comienzo es solemne, vehemente, grandioso, como es propio del himno
en si en tanto expresion poético-religiosa. A Zeus le corresponden en la
literatura griega mas de setenta epitetos, que van surgiendo a lo largo de
la historia, hecho que revela la 'vigencia' de la divinidad en el mundo
espiritual helénico. En el poema, toda la accion de la deidad revelara las
propiedades anticipadas por ellos, que resuenan desde las dos primeras
lineas.

Cada epiteto dinamiza y consigue un efecto inmediato y
vigoroso. Cada uno afiade un rasgo al dios, manifestando en esta
enumeracion la imposibilidad humana de aprehenderlo, con la mente y
la palabra, en su total magnificencia: x9diote, 'muy ilustre', 'gloriosisimo
(v. 1)'; tres, uno a continuacién del otro, en v. 32, ndvdwpe, 'dadivoso’,
‘dador de bienes', 'dispensador de todo' (bueno y malo); keAaivepeg -
morfolégicamente sincopado-, ' que cubre el cielo de nubes negras',
'impenetrable’; é&pywépavve, ‘el de filgido rayo', 'de rayo
resplandeciente’; el hesiédico ToAvdvope, compuesto cuyo segundo
miembro es edlico, 'el multinombrado', 'venerado bajo muchos nombres'
(v. 1); los calificativos tomados de la tradicion, maykpotég,
'todopoderoso', 'omnipotente’ (v. 1); &pxnyé, 'fundador’, 'creador’, autor’,
'causa primera’ (v. 2) y en v. 14, natog, 'supremo’, 'el mas alto' (para
aludir a las alturas también se habla en otras fuentes de 0y{Cvyog). En
la mayoria de los casos, son compuestos exocéntricos, porque los dos
conceptos que los integran hacen referencia a un tercero que no esta
nombrado él mismo en dicho compuesto. Aparecen en otras lenguas
indogerménicas y los gramaticos de la India los llaman bahuvrihi. Esto,
desde el punto de vista de su formacién. ;Y cudl es su intencién? Tales
elogios son motivados, por una parte, en el hecho de que la realidad
divina constituye el objeto culminante del conocimiento filoséfico y, por
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otra, en que este conocimiento puede transformar y mejorar la vida de
los mortales. )

En tanto divinidad de los fendmenos celestes, Zeus tiene como
atributo el kepowvdév y dos versos detallan el uso y las caracteristicas
del mismo. El poeta-fildsofo ha elegido el término en lugar de acudir,
por ejemplo, a Bpovrij, 'trueno’, espanto producido por el rayo, o a
acteEpOTRT), ‘relampago’, 'rayo’. Acompaiian al sustantivo kepavvov en
v. 10 tres calificativos: ap@tikn, 'de doble filo', 'de dos filos', que suele
aplicarse también con el sentido de ‘ambiguo', 'equivoco'; el ya citado
nupdevia y éewl@ovra, 'eterno’, 'siempre vivo' -en Calimaco,
acompaifiando a iepd -. Es asimismo su ayudante: Onogpydv, vocablo
que se refuerza con avik1tolg V1o xepoiv, 'bajo sus manos invencibles
(o invictas)'. La preposicion 06 con dativo indica el instrumento
relevante de una accion. (Tan pronto como el instrumento es silenciado,
surge la construccion habitual, de On6 mas genitivo para designar el
agente de un verbo pasivo.) Y no es casual el epiteto ya aludido,
&pyiképavve, con el que concluye el v. 32.

La intencién estética se advierte, a pesar de la brevedad del
texto, en varios aspectos. Dieciocho veces en treinta y nueve versos
aparece la elisién, que impide el hiato, pausa forzosa entre vocales,
acusticamente desagradable. Aunque en la prosa los griegos lo
consienten con mucha frecuencia, no es raro, sin embargo, que lo eviten,
sobre todo si la primera palabra es corta y no tiene gran importancia por
si misma. Hay, por ejemplo, tres elisiones en un mismo verso (v. 26).

Diversas figuras de estilo animan la stiplica, tales como:

* anstrofe (vv. 2,5y 35 porej.), a la que ya aludimos. Recofdemos que
el lugar de la preposicién, antes o después del sustantivo, es
absolutamente facultativo para la lengua épica.

* poliptoto, figura retérica 1lamada schemata etymologica o ex pluribus
casibus, en &Alog &' &AMLo, en v. 26 o GAlote &' &AAlo en v. 30.
Interesante asimismo la presencia de ot (...) gév (v. 6) / oot (v. 7) /
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oeio (v. 8).

* enumeracién, por ej. en la condensacion ya citada de epitetos al dios,
a quien se lo nombra de variadas formas, entre otros propésitos, para
Ilamar su atencién y para ser, por ende, escuchado.

* paronomasia’, repeticién de palabras de una misma raiz, como en v.
36, &v yunB€vteg (...) Tipt, 'quienes fuimos honrados (te demos a la
vez) honra' o, mas arriba, en v. 18: xoopeiv tdkooua, 'ordenar el
desorden’; atiéndase también a la crasis, por exigencia métrica. O la
repeticion de una raiz en versos seguidos: @ptic (v. 18) y cuviippoxag
(v. 20).

* anafora (® o0, env. 12y 14; 008¢ .../ oUte ... o', vv. 15y 16). Toda
esta insistencia es un elemento constante, inconfundible del estilo
himnico: tiene que ver con el nivel sonoro por un lado y la peticion del
bien (impetratio boni) por el otro.

* expresiones polares del tipo peydAoig pikpoig, env. 13; 00 gida(...)
oila, v. 19 0 oOV V& (...) @vor (vv. 25-26).

* paralelismo: oi pév Onép (...) / ot &' ént (....), vv. 27 y 28, que
equipara las acciones de los dvot.

* metonimia, por ej. en la construccion ya citada @vikrjtoig OO
xepotiv, v. 9, 'bajo tus manos invencibles'.

La perdurabilidad del dios se refleja no solo en la reiteracion de
&el, en forma independiente (‘sin pausa’, 'sin interrupcién') o como
primer elemento de ésll@dvto, sino también en el uso del aoristo
gnomico, del perfecto resultativo y del presente de hecho permanente.
Sumemos ai empleo eficaz de estos tiempos la utilizacién de un verbo
tipicamente durativo, £x®, en dos ocasiones, y de un acusativo adverbial
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dimvekég, en v. 37, 'continua', 'perenne’, ‘perpetuamente’.

La naturaleza imperecedera de Zeus ha quedado atestiguada en
plegarias diversas y en Homero como referente de los escritores de todas
las épocas en las que el dios fue centro de creencia y veneracion. En
efecto, los antiguos conocian una expresioén que decia: “Opnpog kai
TPRTOG KAl HETOG KoL Bomartog Tovi Totdl kot Gvpl kol yépovr.
Mientras escribia estas lineas, el postulado vino a mi mente con cierta
obstinacién, como un amigable respaldo a la tarea. Y al concluirla,
compruebo que la verdad del planteo se cuample una vez mas®.

"Himno a Zeus de Cleantes"”: Texto y escansion
Kidiot' &favdtov, TOAVOVLUE, TayKpoTeg alet,
Zed, pUoswg pynyE, vopov péta ndvia kufepvdyv,
xoiper of yap ndvieoot B Ovnrtoiot mpooavdav.
¢x cod yap yévog elc’ Tjxov pipnpo Aayoévieg
poibvol, oo el e kol Eprer Bviit' €nl yaiav

5
& o€ kabopuviion kol cov kpdtog aigv deico.
ool 81 ndg 68e k6oog, EAooEuEVOG TEPL Yaiay,
neibetan, 1) kev &yng, xal éxdv Und oelo kpoteiton:
ToloV E)YEIG DTOEPYOV GVIKTITOLG VIO YEPOIV
&porixn, rupdevia, dei@ovia kEpoLVEV:

10
100 y&p V0 TANYHG PUOE®G TAvT' Epyo TeEAETTOL

® obd kotevdBvelg xowvodv Adyov, 8¢ Stk rdviov
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QOLTE, MIYVUUEVOG MEYEAOLS HIKPOIG T8 PAECOL

® ob 1660g yeyodg Bratog PoctAede Sid TavTde.

o08€ 11 yiyvetan Epyov &mi xBovi cod diya, daipov,
15

olite kat' aliBépiov Belov médov obT' Vi ToVTW.

TATV 0néoa PELOLOL KaKOol GPETépaLaLY dvoioug:

&AM ob kol Té TEpLOCE EnloTacat dptia Osivat,

Kol koouelv tékoopa kal ob @ila ool @ila sotiv.

®de ya.p eig 8v mdvto cuviippoxag EcOAL kaxoioty,
20

W06 éva ylyvesBou ndviov Adyov aigv £6via,

0v gevyovieg ERoLY 6001 OvnTtdV Kakol iot,

dvopopot, of T’ ayadd®v piv el ktijorv nobéovieg

obt’ ¢00p@c1 Be0d KOLVOV VOOV, 0UTE KATOLOLY,

& xev Te1@SuEvol obV v Blov 66OAOV Exotev.
25

abtol §' aldf' opudoiv &vor kakdv GALoG én' &ALO,
oi uév umeép 86EnG omovdilv duoépiaTov EXovies,
oi§' émi kepSoovvag teTpappuévorl ovdeVE KGopw,
a@Alow &' gig dveotv kal cdpatog 1déa Epyal.

&AAL Kokoig EMEKLPOoAY, X' GAAOTE &' &AAC PEpOVTOL

33
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30
onevdovieg pdia mapunayv Evavio T@vde yevésOou.
&Are Zeb navdwps, lc.elawsq)éc;, APNKEPALVE,
avBpdrovg ueEv pvov aneipooivivng &nd Avypiig,
1jv o0, nd1ep, okEdooov WYuytg aro, dog 8¢ kupricon
yvéung, f) ticvvog ob dikng péta ndvia kuPepvic.
35
Spp' av TunOEvteg apeiPopecod oe Ty,
DPVODVTEG Ta 0d Epya Sinvekés, O ENEoKe
Ovn1ov g6vt', énel obte Bportoig yépog GAAO Tt ueilov,

olte Ogoig, 1j KO1vaV Gel vépov €v diky Ouvelv.

Traduccién®

El més glorioso de los inmortales, el venerado bajo muchos nombres,
omnipotente siempre, ‘
Zeus, autor de la naturaleza, que guias todo segun la ley,
jsalve! Pues es propio de los mortales todos celebrarte.
Ya que de ti nacimos (y) participes del lenguaje [de la facultad de
representar las cosas mediante el sonido]
Los Gnicos (somos) entre cuantos mortales viven y se arrastran sobre la
tierra,

5
por eso a ti te alabaré sin cesar y tu poder cantaré siempre.
Tuyo es precisamente todo este universo, que gira en torno de la tierra,
a ti te obedece, del modo que lo guies , y de buen grado, es dominado
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por ti;
tal servidor tienes, bajo tus manos invencibles

el rayo de doble filo, igneo, siempre vivo,
10

pues bajo su golpe todas las obras de la naturaleza logran su
cumplimiento;

con él diriges tii rectamente la comun razoén, la que por doquier

viene y va, unida con los astros grandes y pequeiios;

con €l has llegado a ser cual eres, supremo soberano de todo.

Y ninguna obra acontece sobre la tierra sin ti, oh Dios,
15

ni bajo el etéreo cielo divino ni en el mar.
Excepto cuanto llevan a cabo los malvados por su propia insensatez;
pero ti también sabes enderezar lo torcido,
y ordenar el desorden y lo que es aborrecible tornarlo amable. [tornas
amable cuanto te es aborrecible]
Pues , de este modo, armonizas en lo uno todo lo bueno con lo malo,
20
de suerte que sea una la razdn eterna.de todas las cosas,
de la que tratan de huir aquellos de los mortales que son malos,
desdichados, y siempre avidos de poseer bienes,
ni respetan del dios la ley comin, ni la escuchan,
en tanto que, si con la inteligencia la obedeciesen, vivirian una vida
noble.
25
Ellos por el contrario meditan, insensatos, un mal sobre otro,
los unos a causa de la fama, con un necio aféan,
los otros, por avaricia, se vuelven sin ningiin orden,
y el resto hacia el desenfreno y las obras placenteras del cuerpo.
Pero dieron con los vicios y son arrastrados de uno a otro
30
los que se apresuran en gran manera por alcanzar integramente los
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contrarios de aquéllos.
Pero (ti) Zeus dadivoso, que cubres el cielo de negras nubes, el del
fulgido rayo,
salva a los hombres de la funesta ignorancia,
ta, padre, disipala del alma y concede que alcancen
el conocimiento, en el cual confiado ti gobiernas segun la justicia todas
las cosas,

35
a fin de que quienes fuimos honrados te demos a la vez honra,
cantando sin cesar himnos a tus obras, como es apropiado
a quien es mortal, puesto que ni para los mortales (hay) mayor
recompensa,

ni para los dioses, que con himnos celebrar continuamente en justicia la
ley comin*,

* comin a los hombres y a los dioses.
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