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BORGESY LA POSMODERNIDAD

Cristina Pifia
Universidad Nacional de Mar del Plata

Cualquiera que esté més o menos d tanto de laampliabiblio-
grafia escrita sobre la obra de Borges conoce las opiniones criticas
divergentes acercade su ubicacion respecto de eeinevitable divge
guedivided panoramacultura y filoséfico del siglo: € que separa
alaModernidad de la Posmodernidad y que tanta tinta ha hecho
correr en los Ultimos afios.

Sin desconocer que, en un primer momento-que luego € pro-
pio autor se empefiara en borrar a fuerza de exclusiones de pda
bras y poemas enteros- su poesia se inscribe en esa Ultima mani-
festacion de lamentalidad moderna que es lavanguardia, asi como
que, a posteriori, aguélla se orienta formamente haciaun clasicis-
mo més depurado, considero que sus relatos lo convierten no yaen
el principa antecesor delaposmodernidad en € campo delanarra-
tivasino en un auténtico posmoderno avant la lettre.

Al respecto, sefido que esta postura, asimismo, me llevaano
coincidir, mas dla dd respeto que le profeso por su lucidez critica,
con lasideas de Ricardo Pigliaen lo rdativo aconsderar aBorges
el Ultimo escritor del Sglo XIX, por contrgposicion con Arlt, aquien
e narrador argentino identifica como @ primer novelista dd sglo
XX.
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Esta afirmacion dd carécter de posmoderno avant la lettre se
gpoyatanto en € conjunto de rasgos que congtituyen |o més propio
de la escritura borgiana, como en la actitud ante la Razon moderna
gue dlos denuncian, por lo cua me parece fundamental partir de
una recuperacion de los postulados centrales que sustentan a la
Modernidad para asi apreciar en qué medida la escritura borgiana
los subvierte.

La Modernidad y € predominio dela razon

Como |o han sefidado diversos pensadores, larazon esd pre-
Supuesto epistemoldgico basico de la Modernidad.

En efecto, por un lado la razon es d factor constitutivo del
suj eto, como lo podemos advertir en lafamosaafirmacion del Dis-
curso del método de Descartes. cogito ergo sum.

Pero dicho cogito congtitutivo de la subjetividad también apa-
rece como € elemento a partir del cud, por unlado, € sujeto puede
conocerse en su carécter de concienciaunitariae idénticaa si mis-
may, por € otro, como & instrumento para conocer la realidad
exterior, pues éta se pliega alas leyesracionales segin € concep-
to de ciencia generado por laModernidad. Al respecto, laciencia
se presenta para la Modernidad como aquella actividad raciond y
objetiva que nos permite acceder alaverdad en @ plano del cono-
cimiento.

Asimismo, dicho papel rector de larazén se extiende a plano
de la concepcion teleoldgica de la historia, a la que se entiende
Como progreso pues, d estar |os actos humanos gobernados por la
ubicuarazdn, lahumanidad se dirige hacia su perfeccionamiento y
superacion por € gercicio sstemético de la racionalidad.

Es decir que esta idea de razén, que cristaliza en unaideolo-
gia progresista respecto de la ciencia, lahistoriay lamoral so-
cial e individual y se gpoya en la creencia en un fundamento u
origen trascendentes que garantizan € sentido, daasimismo origen



BORGES Y LA POSMODERNIDAD 275

aun conjunto de nociones que condtituyen, por asi llamarlo, € nu-
cleo epistémico del periodo, d cud se podria Sintetizar en los S-
guientes conceptos: determinismo, universaidad, emancipacion,
unidad, homogeneidad y continuidad.

También, auna concepcidn dd lenguaj e que no pone en duda
la adecuacion entre las pdabras y las cosas -en tanto que, como
deciaantes, ambas responden alaraciondidad rectora que garanti-
za e acceso a conocimiento- y que consderaa lenguge € medio
idéneo paraalcanzar laverdad.

Finalmente, esta Episteme de la Modernidad -o de lo Mis-
mo- estaregida por unaldgicaatributiva, binariay jerarquicainca
paz de pensar la diferencia e implica una serie de presupuestos de
tipo filosdfico que podriamos sintentizar en los siguientes:

* laposhilidad de acceso aunaverdad
 laremision aun origen trascendente

* laadecuacion entre las palabrasy las cosas
* laexistencia de un sentido univoco

Sin embargo, como consecuenciade fracaso delos presupues-
tos y puntos de sustentacion de larazon y de larazon misma a
partir del pensamiento de autores como Marx, Nietzsche, Freud y
Saussure, para solo citar los principales, apartir del sglo XIX se
produce una quiebr a epistemol égica que nos llevardlentamente a
entrar en lo que se hadado en llamar posmodernidad y ala que
contribuyen, en € plano dd pensamiento, Heidegger, Lacan,
Deeuze, Derriday Foucault, asi como, en d campo de la ciencia,
Eingteiny Bohr, entre otros, y, en d delaorganizacion del estadoy
la sociedad, los sucesivos totditarismos y guerras dd sglo. Este
momento de la culturay € pensamiento esté caracterizado por los
sguientes rasgos

« frente ala quiebradd concepto de sujeto, lanocidn, prime-
ro, deinconsciente y luego de smulacro-fantasma;

» frente a laruptura de concepto de ciencia como camino
hacialaverdad, d principio de indeter minacién, laconvic-
cion dequeesimposibled conocimiento tanto deuno mis-
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mo, dd otroy del mundo'y, en general, & descentramiento
y relativizacion de las categorias de conocimiento;
« frente ala ruptura de la concepcion progresista de la histo-
ria, lo que implica € fin de las utopias socides y politicas
como formas rigidas y hegemonicas de larazon historica, las
nociones de pluralismoy tolerancia;
« frente a repudio de toda dimensién trascendente que ga
rantice la univocidad del sentido, launidad del sery € uni-
versalismo, los principios de multiplicidad, heterogene-
dad, proliferacion, individualismo y narcissmo;
» frente ala ruptura, por fin, de la l6gica ordenancista que
estructurabala experienciay € pensamiento, lainstauracion
dd pensamiento débil, que va a dudir las oposiciones
binarias estructurantes del pensamiento occidental moderno.
Dichas transformaciones, por otra parte, no podia ser ignora-
das por d arte, y asi lanarrativa posmoderna incorporara una serie
de rasgos que, tanto como laoponen a la narrativamodernalo ha
cen alas vanguardias, en tanto que éstas son € Ultimo avatar de la
mentalidad moderna -segun lo plantea con tanta lucidez Gilles
Lipovetzky en su libro Laeradel vacio-, a presentarse como rup-
tura con un pasado a partir de una actitud revolucionaria que toda-
viacree en una utopia social, en laposhilidad dd arte de cambiar
laredlidad, en un principio de progreso socid, artistico y cientifico
y en un heroismo intelectua y estético

Rasgos posmoder nos en la narrativa de Jorge Luis Borges

Creo que tras la dntética enumeracion previa de 1os rasgos
mas salientes de la posmodemidad, estoy en condiciones de dete-
nerme en ese conjunto de recursos literarios puestos en circulacion
por Borges que han llegado a ser cas su "marcaregistrada’ y ad-
vertir su total coincidencia con aquéllos sefidados por la critica
como propios de la posmodernidad
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S, dntetizando o que sefidaba antes acercade lacriss de la
Modernidad, se puede decir que ésta se caracteriza por €
borramiento de las oposiciones binarias centrales que la
estructuraban, € principio de ruptura e hibridacion en cuanto
al discursoy a la esfera propia de lo literario serd uno de los
rasgos predominantes de lanuevaficcion. Asi, seanulard e princi-
pio de divison que predominaba en los géneros literariosy su
campo se presentara como ambito de hibridacion y experimenta
cion.

Dicha hibridacion se dard, en primer término, entre
discursividades consideradas jerérquicamente contrarias, como es
el caso de los géneros populares o menores 'y los " serios', de
donde surge laapropiacion y eevacion a la categoria de "literatura
serid' de la narrativa policial, subgénero popular en  que no
s0lo Borges escribié dgunos de sus relatos mas memorables, Sno
gue, através de la coleccidon "El séptimo circulo”, impuso en €
mundo cultura argentino, con & consecuente borramiento de los
limites entre literatura culta y literatura popular.

Y ya que estoy hablando de la gpropiacidon y eevecion a la
categoriade "literatura seria” de lanarrativa policid, es importan-
te, antes de proseguir con € sefid amiento de los rasgos posmodernos
de la escrituraborgiana, que me detenga en lamanipulacion que €
autor hace de este género popular, la cua coincide con la orienta-
cion subversivaque, respecto de larazén moderna, podemos sefia
lar como propia de la posmodernidad.

En efecto, en "La muerte y labrijula’ Borges hace un juego
con d género palicid que lo lleva a sus limites de legibilidad en
tanto que género moderno por antonomasia por estar regido por la
razony desarrollarse, enteramente, apartir del principio deductivo.

El género policid, ta como selo planteade Poeen adelante,
margen de presentarse como un género popular excluido delalite-
raturaculta, gparece como unaespecie literaria de neto corte racio-
nd, pues en d todo tiende hacia €l saber através de laresolucion
raciona de enigma -el cud se puede Sntetizar en una serie de
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preguntas. quién, como, cuando, dénde, por qué-, pero también
donde dicharaciondidad superior estadepositada privilegiadamente
en € detective, quien superapor su poder deductivo a criminal.
También, porque basa sus categorias centrales de criminal-per -
seguido o vigilado y detective-perseguidor o vigilante en una
clara oposicion binaria.

Dicho principio de raciondidad y oposicion se repite en laes-
tructurade laaccion, lacua se organiza segin dos seriestempora:
les de hechos: en € pasado, laserie dd crimen; en € presente, la
de lapesquisa.

Por fin, setratade un géner o donde todo es sgnificativo, tien-
de aun sentido y un cierre que implica @ restablecimiento de un
orden, a cua se llega siguiendo una progresion ordenada.

Ahorabien, ¢qué ocurre con tales pardmetros cuando nos en-
frentamos con "Lamuertey labrgjula’?

Ante todo, se da unainversén de la oposicion binaria centra
criminal/ detective en su carécter respectivo de per seguido/ per-
seguidor pues, enrigor, € criminal es quien persigue a detective
para convertirlo en su victima, en funcion de lo cua también se
invierte e principio de mayor inteigenciay capacidad de racioci-
nio, que ahora queda del lado del crimina. Este rasgo nos lleva,
asmismo, a un sutil enjuiciamiento de la razén, la cud, en rigor,
s0lo srve para llevar ala muerte a su anterior depositario privile-
giado.

Edtainverson del lugar de laraciondidad y de las categorias
de perseguidor/ perseguido se ve acompafiada por smilar inver-
si6n de las dostradiciona es seriestempora es de hechos, yaque la
serie dd crimen gparece como futur a respecto de la de la pesqui-
s, pues surge de ellay como consecuencia de dla.

Y esto nos lleva a una consecuente -y nietszcheana diria yo-
inversion de latradicional relacion entre causa/ efecto, ya que €
crimen aparece como efecto de la pesquisa. En otro sentido, S-
guiendo estaldgicainvertida que Borges pone en juego respecto de
los pares opuestos del cuento, obedecer d mandato moderno del
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todo es Sgnificativo querigealanarrativapolicid conduce aLonnrot
amangarse s9Un una "légica demente” que favorece su muerte.

De igud manera, @ sentido, € cierrey d restablecimiento de
un orden invierten los tradicionales en lanarrativapolicid, pues €
cierre restablece € orden de lavenganza, no d dd justo castigo
por € crimen cometido -recordemos que € detective es € ddega
do ddl ordeny d poder-, a par que relativiza lanocion de verdad
llevandola d mero plano de opinion impuesta por aqudlos que
detentan € poder en la sociedad.

Por fin, y de nuevo invirtiendo la causdidad operante en la
narrativa policid moderna, @ primer crimen carece de causdidad,
pues estaregido por € puro azar.

Dgando ahora esta breve reflexion sobre € género policid y
volviendo alaagpuntada anulacion de fronteras entrelo "elevado” y
lo "bagj0", ésta se percibe también, aunque en otro sentido, en los
cuentos de cuchilleros, maevos y gauchos escritos por Borges -
gue tanto molestaban a su madre por 1o "grosero” de los personges
elegidos- y que nadatienen que ver con € "criollismo” o d cultivo
de la "literatura gauchesca' de sus antecesores o incluso de sus
pares de generacion, Sno con una vocacion por lasorillasy los
mar genes, que revela una actitud de recusacion de la linea " cen-
tral" y "elevadd’ de lacultura, pero carente detoda intencion "mo-
derna" de reivindicacion.

Otra forma de borramiento de los limites inherentes ala con-
cepcion literaria de laModernidad -1a cud, tras larebelion roman-
tica contralas preceptivas sofocantes se empefid, sn embargo, en
delimitar tedricamente d juego de diferencias y smilitudes entre
los géneros literarios- es la hibridacion que se registra entre
discursividades que aguélla consideraba incompetibles lo cud s
percibe en lahibridez genérica de los textos borgianos. En efecto,
cuando uno lee "Pierre Menard, autor del Quijote’ o "El acerca
miento a Almotasm” -para sdlo citar dos de ellos- bien puede
preguntarse s setratade ensayosfilosoficos, criticaliterariao cuen-
tos, 10 mismo que en muchas paginas de sus cuentos hay més ten-
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sén poética que en sus poemas -pienso, por gemplo, en € co-
mienzo de "Funes e memorioso” o "Lasruinascirculares’ o enla
memorable descripcion del dephen e relato homénimo-, mientras
gue muchos de sus poemas, en cambio, derivan hacialanarracion
o lareflexidn de tipo filosofico -"El golem™ o "Limites'-. Y hasta
en aquellos relatos que se adecuan mas alastradiciones dd género,
a cada momento nos tropezamos con reflexiones metditerarias -la
estupendamaafe con que Borges serieacarcgadasen "El Aleph"
de los intentos de "representacion” realista através del persongje
de Carlos Argentino Daneri- 0 que nos remiten a lafilosofiao la
ciencia, reflexiones que, para colmo, en muchos casos socavan €
estatuto epistemol égico que les atribuyd laModernidad -lafamosa
cdificacion de lametafisicacomo una “ramade laliteratura fantéas-
tica'.

Y yaque de géneros he hablado, podemos interpretar que la
recusacion borgiana de la novela - género progresivamente mas
vaorado alo largo de la Modernidad - en favor de formas hibridas
y breves, implica desestimarlaen tanto que "metarrelato” que aspi-
raarepresentar lo socid y 1o subjetivo, a par que se erige en una
forma de conocimiento de tales dimensiones.

En lamismallineade socavamiento deloslimites, s bien ahora
de los planteados entre ficcion y redlidad, se inscribe su constante
juego con las categorias de autor, narrador y persongje. Td
ruptura se da, basicamente, de dos maneras. por un lado, por me-
diodelaincrustaciéon dedementosautobiograficosen e cuerpo
de lanarracion, como en los casos en que usa"Borges' para satu-
rarlas; por otro, por medio de lainclusion defigurasdd entorno
cultural argentino en los relatos de corte més "fantéstico” o
"antirredista’ -Bioy Casares, Mastronardi y Martinez Estrada en
"TIon, Ugbar y Orbis Tertius', por gemplo, o € propio Borges en
"El Aleph"-, con lo cua € lector puede terminar incurriendo en €
disparate de preguntarse s, en redlidad, los sabiosde TIon no exis-
tierony s en cualgquier momento no iraaencontrarse conun hronir,
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04 d "Borges' sujeto empirico experimentd larevelacion dd Aleph
en casadd ficticio (¢o red?) Carlos Argentino Danei..

Ahorabien, que las categorias tradiciond es se socaven entre st
y que las "identidades’ respectivas se superpongan y se enmasca:
ren no implicaque éstas, en sl mismas, mantengan agunaunidad o
delimitacion propia, pues @ recurso de borramiento de las fronte-
ras entreficcion y redidad se combina con € de disolucion o esta-
Ilido de la identidad subjetiva como entidad unitaria, seacud
fuered nivel dearticulacion literariaen @ cua nos centremos, con
la peculiaridad de adoptar dos formas més 0 menos estables de
ruptura: seaapartir de su duplicacion en dosingtanciasreversibles,
seapor unamultiplicacion que nosllevaasu directo anonadamien-
to.

El més evidente en lo que se refiere ala categoria autor es €
juego entre "Borgesy yo", que vamucho masadla de lameradis-
tincion -seguin lo sefidaron agunos estructuralistas- entre @ indi-
viduo concretoy € "autor" como ceategorialiteraria, o de juego -al
egtilo romantico- entred yoy d doble, puesen ambas distinciones
se mantiene ladiferenciaentre un "origina" y una"copid' 0 "més-
card' valiosapor ser mimesis de aqué -yaque, en € caso dd do-
ble, éste se presenta como auténtico origen y verdad dd sujeto, a
raiz de lo cua esjerarquicamente superior a -, mientras que €
juego borgiano se da entre smulacros-fantasmas en € sentido
deleuziano, donde no hay anclge o prioridad posible, pues se ha
disudto la sustantividad ddl sujeto. A este respecto, en € cuento
"El inmorta" cabriasumar a concepto de"ssimulacro-fantasma’
de nomadismo -también deleuziano- pues € estalido subjetivo
del protagonista esté asociado con su nomadismo espaci o-tempo-
ra -no en vano Cartgphilus es"d judio errante”-, entendido aqué
COMo un trayecto ilimitado y subversivo en d que, esquivando lo
igud, € limite, lo Mismo o lo Semgante, € persongje se embarca
en una linea de fuga de la subjetividad unitariay centrada.

Algo smilar ocurre en d nivel dd narrador, donde en "El
inmortd", por gemplo, somos testigos de |la deriva de una subjeti-
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vidad a otra hasta la revelacion del anonadamiento final: " Cuando
se acercad fin, yano quedan imagenes ded recuerdo; sdlo quedan
paabras. No es extraiio que € tiempo haya confundido las que
aguna vez me representaron con las que fueron simbolos de la
suerte de quien me acompafio tantos siglos. Y o he sido Homero; en
breve, seré Nadie, como Ulises; en breve, serétodos. estaré muer-
to".

Por fin, en € nivel del personaje, vudve arepetirse la expe-
riencia de la disolucion de la identidad, pues desde € Aurdiano
protagonistade "L ostedlogos' o € Kilpatrick de"Temade traidor
y dd héroe" a sacerdote de Tzinacén de "La escrituradel Dios',
los desdoblamientosy estallidos de laidentidad nos arrastran, ver-
tiginosamente, de quien es"unoy € otro" aquien estodosy, por lo
tanto, nadie. Asmismo, pero ya fuera de talesjuegos entre autor/
narrador/ persongje, merece citarse lainversion delarelacion cuas
causa que tradicionamente se establece entre redidad y ficcion
queseplanteaen "Temade traidor y del héroe", puesen este cuen-
to & asesinato de Kilpatrick en un teatro, seglin € guion de Nolan,
antecede € de Lincoln que se darden d plano de larealidad.

Similar funcion -en e doble sentido de oscilacidn en cuanto a
la "verdad", por parte dd lector, y de burla a sus presupuestos
epistemoldgicos y su credulidad ante la autoridad de laletra escri-
ta, por parte del autor- cumplen las infinitas fuentes falsasy citas
inventadas de las que Borges usay abusaen sustextos, seabgola
forma de una desopilante acumulacion de erudicidn engafiosa - por
cierto que mechada con libros existentes-, sea bgo la forma de
autores y textos inventados sobre los que arma sus gemplos de
“critica literariafantéstica', parallamarlos de alguna manera, y de
los cuaes "El acercamiento a Almotasim™ es unailustracion privi-
legiada

Dicho regocijado juego con € saber, por fin, nos lleva a la
actitud de "revigtacion" ladica dd pasado y de la tradicién,
ante los cuales Borges se planta, no ya con laactitud de negacién o
de superacion negadora del vanguardista " moderno” -que todavia
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puede rastrearse en sus poemas ultraistas, pero que  propio autor
bien se cuidd de borrar con d correr del tiempo-, sino con ladd
desencantado que, S bien puede sentir nogtalgia ante |os intentos
de explicacion abarcadorade laredidad, es esencid mente escépti-
co respecto de losy los vaorapor su dimenson estética. Esto, en
otro sentido convierte a sus narraciones en un auténtico patchwork
de citas, cuyo juego -a veces vertiginoso- de nexos intertextuaes
nos enfrenta con una literatura que, mas que escribir sobre hechos,
se escribe desde y en relacion con otros textos.

En otro sentido, tal manipulacion encierra laafirmacion de un
principio de incertidumbr e que, cuando setradada d plano de la
negacion del principio de causdlidad en lo relativo a ordenamiento
de los hechos, nos lleva a orbes narrativos donde impera € azar,
como es d caso del disparador de los sucesos en "Lamuertey la
brgjula’, s bien luego todo seguira laimplacable l6gica ana dgica
de la explicacion religiosa propugnada por Lonnrot

Como dultima ruptura de dimensiones consideradas
heterogéneasy estructuradas como pares binarios por laldgicamo-
derna, € juego entre suefio y redidad que aparece en "Las ruinas
circulares' nuevamente subvierte e paradigmaimperante en dicho
periodo, en un gesto que nos remite directamente a la negacion del
Discurso del método.

Por fin, cabria sefidar la ruptura que rediza de la concepcion
lined, unitariay teleoldgicade tiempo -tanto individua como his-
torico -, en tanto éste dgade agparecer como esa "flecha’ que con-
duce a un finy unafinalidad determinados, para plurdizarse, gi-
rar sobre si, circularizarse o invertir su recorrido, barriendo
asi con las nociones de causdidad, determinacion y origen que en-
trafia dicha concepcion e introduciéndonos en laberintos tempo-
rales. Dichainverson de laldgicatempord se percibe en numero-
sos relatos de Borges, de los cudes selecciono "Laotra muerte” o
"El milagro secreto” con sus respectivas manipulaciones del pasa
doy dd tiempo divino.
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Por fin, laruptura de larelacion necesariay fundante entre las
palabrasy las cosasy la consecuente conciencia acercade lapre-
cariedad de su vinculo, se manifiesta en las busgquedas fracasa-
das y desorbitadas de un lenguaje que dé cuenta de la reali-
dad, sea por su variabilidad vertiginosa-los intentos de Funes- o
por su Iganiade lo esencial, como ocurre en "El inmorta".

Sin duda habria muchos otros e ementos que citar en lariqui-
smaobraborgianacomo gemplo dd carécter de posmoderno avant
la lettre de nuestro mayor narrador, pero creo que esta recorrida
justificaque lo considere como tal.

Por cierto, no se me ocultaque, tal vez, dentro de diez, veinte
0 cincuentaafios, otros criticos nieguen esta airmacion y, a leerlo
desde otro contexto filosofico y cultural, descubran que su obra
resultamejor definida asociandola con otro recorte -ahora impen-
sable- delaevolucidn estéticay filosofico-cultural, ya nuestra ex-
periencia nos demuestra que se lo ha cdificado de vanguardista,
criollista, clasico, estructuralistay muchas otras denominaciones
mas. Pero eso no invdida que, desde este fin de siglo, personal-
mente crea que entenderlo como un posmoderno avant la lettreda
cuentade gran parte de las peculiaridades de su escritura, Sn cres,
por ello, que tal comprensién es definitiva. Porque, s dgo me ha
ensefiado lafrecuentacién delas obrasliterarias es que, cuanto mas
ricas son, mas nos tientan abuscar sus claves principaesy més se
encargan, por su mismariqueza, de eludir esas precarias definicio-
nes criticas.



