COMICIDAD Y BUEN HUMOR EN
LA NOVIA DEL HEREJE

Hebe Beatriz Molina

Suele afirmarse que -salvo algunos casos aislados
sin mucha importancia- los primeros humoristas de las
letras argentings aparecen con la Generacxon del 80. Sm
embargo, es dificil que algin lector deje de reir -o sonreir-
ante ciertos pasajes de Amalia, Tobias o La cércel a la
vela, Facundo, La novia del hereje u otras obras de nuestra
narrativa romédntica. Particularmente, en la novela mencio-
nada de Vicente Fidel Ldpez se advierte la existencia de
numerosos pasajes de buena cormcxdad, surgida de personajes
y situaciones que provocan risa y de un narrador jovial
que se burla hasta de si mismo'.

La finalidad de este articulo es, pues, determinar
si verdaderamente hay en Lo novia del hereje humor, comici-

EE————

t CP. Sara MALVICINI. *“Una novels hiatdrica argentina: La novie
del hereje”. En Revista de Literaturas Modernas, n® 11, Maendoza.
Universided Nacional de Cuyo. Faculted de Filosofie y Letras,
Inatituto de Literaturas Modernas. 1872, p. 75-85 . p. 04-95:
Arturo GIMENEZ PASTOR. Historias de la literatura argantins. Buenos
Airea~Montevideo. Labor, 1045, I. p. 225. Estos sautores no
distinguen entre comicided y ﬂmf.
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dad o buen humor? y qué grados, matices y funciones pre-
sentan3,

Algunas ideas tedricas de Vicente F. Lopez sobre lo comico

En su Curso de Belios Letros (1845), al referirse
a la comedia, Vicente Fidel Ldpez define lo cémico como
uno de los dos aspectos -el otro es lo trégico- que ofrecen
las pasiones y los intereses humanos. Estos son terribles
o ridiculos; hacen llorar o reir, segin si sus resultados traen
alguna desgracia o "alguna de esas situaciones chistosas,
que nos umillan sin acernos otro mal que revelar nuestras

2 Parea los fines propuestos en gste trabajo, se han tomade como
base las vwiguientes definiciones wvuperetivas: 8a) comicidad: es
le actitud de todo nuestro ser animico de “no tomar EIEE—;;_;;}iu".
de desvelorizar, de descubrit el pucu velur o ia Ffalte de vaior
-pseudovalor- de sigo v slguien que aparecie. en un primer mumentou,
cumu de mucha importancis ., que emenazabe nuestre tranquiiidad.
Otras caracteristicas: 1) la no afectacidén de los velores verdaderos
ni de ilos intereses bédsicos del ser: 2} le “"superioridad juguetons“:
“un ester por fuers y por encime de isas peripecies”. "un desinte-
resaduv evpectar up conververse sxentu de preuvcupaciovnes” {(Marcos
VICTORIA. Ensayu preliminar subre lu cdmico. Buenus Aires, Losade.
1958, p. 71),

b} Humor: “es una respuests Con sentido™ a una pecuiiar situscidn
de vida que parecis no tenerls (Celestino FERNANDEZ DE LA VEGA.
El secreto del humor. Buenos Aires, Nove., 1967. p. 47). Muestra
simuiténeamente las dvs cares de le monede -les nobleza de lo ri-
dicuiv v ia ridiculez de lo noble, ls humildad de ia vanidad o
ei urguiiv de }le modestis. etc.~y da este modo relativiza ia cir-
cunstancia cunfijctive. El humorista toma cierts distancie y ve
ubjetivamente tudus los i8dos de les cusas: asu mirads estd llens
de coumprensidn, simpatfa, »serenidad. tolerancia, recuvnucimiento
resignadov de Limites (ibid.. id.}).

] Buen humur: buena disposicidén del espiritu. jovialidad., Ffre-
cuentemente con gigunus toques de aqudeza.

: zste trabsjuo na surgido de 18 1avestigecidén subre “"Algunos as-~
pectuvs de la cumicidad y el humur en is narrative de la Generacidn
dei 37%. realizadu pur ei equipu de investigaciGn de la cétedra
"_iteretura Argentins 1 (Colunial y del =iglo XIX)" -Facultad
de FilusufFle y Lsetras, Univervidad Necivnel de Cuyo-~, dirigidu
pur i@ Prof. Dra. Beatriz Curis.
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miserias i la impotencia de nuestros medios™". Las ridiculeces
humanas son, pues, el objeto de la comicidad:

"(El ridiculo coémico] excita la alegria i la
complacencia, (...) es cierta manera, qe tene-
mos de ser afectados, por la qe.trasportamos
a los echos exteriores las concepciones satiricas
de nuestra mente; i para qe sea completo
i vivo no debe chocar la moral ni perjudicar
a nadie, porge en tal caso destruiria el placer
qge solo puede inspirarnos su conaccion inofen-
siva" (CBL., p. 286).

Cuando Lépez menciona "las concepciones satiricas de
nuestra mente" se refiere a la "disposicién de nuestro espiritu
ge nos lleva a buscar el lado defectuoso de las acciones
o cosas ge no nos pertenecen" (CBL., p. 289). No obstante,
la comedia se diferencia de 1a sdtira: ésta "puede ser mordaz,
agria, cruel, severa"; en cambio, aquélla "siempre es festiva,
mordaz alguna vez pero sin amargura, sin iel; sin mas armas
ge un ameno i locuaz buen umor dirijido por un ingenio
culto i delicado" (CBL., p. 287)5.

El ridiculo cdmico -comicidad- surge por contraste
cuando:

a) ideas u objetos se asocian de modo "chocante";

b) las acciones equivocan el "blanco de sus aspiraciones
o no aciertan con el designio ge les a dado origen";

c) se comparan "cosas de una naturaleza tan contrastada"

R —

4 V. F. LOPEZ. Curpo de Bellas Latruos. Sentiago, Imprenta del
Siglo, 1845. p. 285. En adelante., CBL. Respeto en las transcrip-
ciones 18 graeffa y puntuacidn originales. He seguido el mismo
criterio para lea citas que corresponden a otras fuentes.

5 CF. Mstthew HODBART. La_ sdtira. Traduccién de Angel Buillén.
Madrid, Guederrama. 1860; Antonioc CAMARERD BENITO. “"Sobre la muda-
lidad y la FPuncién de lo cdmico en la literatura®. En Cuadernos
del Sur. n° 18, Bahfs Blenca, Universidnod Nacionai del Bur, Depar-
tamenta de Humanidedes, enero-diciembre. 1981. p. 157-172,
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que no parecen tener ninguna analogia entre si;
d) "a conducta contradice la situacion real";

e) un hombre "se viste con manifestaciones ge no le
pertenecen, usurpa aires qe no lo disfrazan del todo,
adopta maneras ge no son las suyas, i se espresa
atribuyéndose directa o indirectamente cualidades
opuestas a las qge todos le conocen" (CBL., p. 286)8,

En sintesis, Vicente Fidel Lépez interpreta con agu-
deza la esencia de lo cémico en cuanto a la devaluacién
de los pseudovalores, 1la no afectacién de valores verdaderos
y la "superioridad juguetona". Pero su concepto abarca
en especial lo cédmico interesado’. Para Lopez, la literatura
del siglo XIX -la "literatura progresista"- debe estar "al

6 Cf. ls emplis clasificacidén de devaluacivnes cémices elsborads
por Charles LALO en su Esthétique du rire (Paris, Flammarion,
1848), usada comu base en ei presente trabajo. Lalo agrupa las
develusciones de la siguiente maners: 1) Devajueciones psiquicas.
a) Devaluaciones de msgnitud: loc que aspire s ser més o mejor
se descubre come de menor vslur: o, pur gl contrariu, lo de menour
importancia, celidad o cantidad results de mayor valur. b) Devaiue-
civnes de ls vida: en lugar de una reaccidn natural, viva, surge
otra rigida, mecdnica, gue copie iuv viviente, A veces este mecaniza-
cidn de la vida »e produce en el mundo de las pslabras. c) Deveaive-
civnes del gesto peiguice: ls tensidn peiquice eplicada resulta
indtil y., por lo tento, se descarga en 18 risa, que puede ser
de exuberancie v de shorro, segin ei lo que se quiere decir es
menus o més., respectivamente de lu que ee dice. d) Devaluscivnes
de la quietud intelectual: 1s segurided de nuestru intelecto es
aiteradea por una rupturs de ivs principios ldgicus de la razdn,
2) Deveslusciunes sucisies: wse cuntrapunen costumbres o valures
de ia sociedad,

7 Lo cdmico puro no se da habituaimente. En general va unido a
otras intenciunes. Pour eiiv se bhabia de lo cdmicu interesady vy
de iuv edmicu desinteresadu. En éste prevalece la purs satisfaccion
iddica: en aquél, intereses muraies, religiusus, diddcticas, etc,
Cf. Mercus VICTORIA, op, cit.. p. 108-110. La definicidén de Ldpe:
se curresponde principaimente . cun lu comicu patirico, que “"cumporta
una critice de les custumbres, une desvalorizacidn §tice” ([ibid..
p. 118].
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servicio de 1a mejora moral™® de la sociedad®.

El buen humor en La novia del hereje

En Vicente Fidel Lopez no hay conciencia del humor
como categoria estética. Tampoco en su novela se hallan
pasajes humoristicos. Sélo se habla de "buen humor" en
el sentido de disposicién jovial del espiritu’®.

Lopez confiesa que La novia del hereje "ha sido
escrita con alegria de dnimo y conciencia" (LNH., p. 3).
Esta alegria se manifiesta en la obra a través del buen
himonr Ael narrador Fste disfruta de su tarea de contar.
Se dirige con frecuencia a sus "lectores" y juega a que
estdn frente a él, escuchando una historia:

"Tengan la bondad nuestras bellisimas
lectoras (y tambien las que no lo sean) de
perdonarnos la falta de urbanidad que hav
siempre en hablar delante de gente una lengua
que no es de todos entendida" (LNH., p. 102\

El narrador sorprende al lector con el paso del sentido
figurado al propio (devaluacién de la vida de las palabras).
Devalia entonces las frases estereotipadas que se usan
en algunas novelas para atraer al destinatario.

En otra ocasién, descubre su aptitud para reirse
hasta de su propia actividad:

8 Vicepte Fidei LOPEZ. "Cliewiciumu y romanticismo". En Norbert.
PINILLA. Ls pulémice dei Romenticismo en 1842, V. F. Lépez. O.
F. Sarmiento, S. Sanfuentes. Buenos Aires. Americaies, 1843. »p.
11-32, p. 12,

Q “F; ah-ett fimicr 4@ i@ ~umedis No &8s ei1 de divertir al espectsdur.
elia se propune también instruiriv., pertecciunar sus ébitus, mejurar
sus costumbres” (CBL.. p. 288),

1D Cf. Vicente Fidel LOPEZ. La unovia del hereje v is Inquisicion

de Lima, Buenus Aires. Imprenta de Mayo., 1854. p. 49, 103. 169,
En adelante, LNH.
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"Pero como me seria imposible acabar de
describirlos, si hubiera de ocuparme menuda-
mente de todos sus curiosos accidentes, conclui-
ré (eso es lo mejor dira el lector)' (LNH.,
p. 22).

El narrador mismo desvaloriza su aspiracién a la excelencia
(devaluacion de magnitud, el orgullo contrapuesto a la
hurmillacién).

Su buen humor se advierte ademds en los titulos
de algunos capitulos -"Ir por lana y salir trasquilado", "Lima
a ojo de rata", "Gato por liebre"!'-. Pero donde mejor
se manifiesta ese buen humor es en el uso de la comicidad
satirica como el medio méds adecuado para criticar el régimen
colonial espaiiol!2,

La comicidad en La novia del hereje

En La novia del hereje o La Inquisicion de Lima
Ldpez intenta mostrar el ocaso del régimen colonial espaifiol
a fines del siglo XVI. El blanco més importante de su mirada
critica son los inquisidores -como lo indica el subtitulo
de la novela-. A su juicio, son ellos los responsables del
atraso que han sufrido Espafia v América -en los campos
de las ciencias y de las ideas- durante los reinados de Carlos
V y Felipe II (ef. LNH., p. 12-13). El autor busca desacredi-
tarlos. Para ello se vale, entre otros recursos, de la comicidad
satirica.

Los pasajes comicos son numerosos y extensos. Sus
protagonistas se relacionan con el Santo Oficio. Figuran

11 Otrus titulos ~comu, por ejempiv, "Trégico fin de la historie
dei rey dun Sebestién y de su cabsliv bisnco"- adquieren efectus
comico~satiricus cusndu »e jius relaciuns con ei countenidu del
capituio.

V2 Tembién dus de lus persunajes revelan puseer, en alguna acasidn.
joviaiidad y agudezs.Sun ellos: Juane (cep. 1I) y el general Sar-
mientu {cap. X1).
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desde el jefe inquisidor'd hasta los mds simples frailes.
El narrador se burla del engreimiento del fiscal Estaca
(cap. XVII, XXII y XXII), la ignorancia de dos tedlogos
(cap. XIV y XVIII), la torpeza del padre Sinforoso (cap. XXXII-
XXXIV). A veces la comicidad no resulta de una escena
completa, sino de algunas frases que generan una risa momen-
tanea.

Analizo de manera detenida a un personaje, el fiscal
Estaca, ya que es el lnico caracterizado de modo cdmico
por el narrador, con independencia de las situaciones comicas
en las que participa. En cuanto a las escenas cémicas, exami-
no especialmente una de las dos series que tienen un desarro-
lo considerable y cumplen funciones de peso en la novela.

1.Un personaje comico: Marcelin Estaco

Don Marcelin -o Marcelino'%- Estaca y Ferracarruja,
fiscal de la Inquisicién de Lima, es un personaje cdmico
porque '"usurpa aires ge no lo disfrazan del todo (...) i se
espresa atribuyéndose directa o indirectamente cualidades
opuestas a las ge todos le conocen" (CBL., p. 286). Se destaca
en él "la mas coémica infatuacion de saber y de importancia"
(LNH., p. 129). Estan ridiculizados sus gestos, su forma
de hablar, su vestimenta, la opinién que tiene de si mismo,
su moral, su matrimonio. S6lo en un aspecto muy importante
es tratado con seriedad: en su destreza para preparar cl
caso de herejia contra Maria Pérez, en beneficio de sus
mezquinos intereses v los del jefe inquisidor.

Estaca aparece por primera vez en el capitulo XVII.

13 Si bien is secuencia cdmica en is8 qQue interviene el padre Andrés
{cap. I!!1) es sencilis, tiene muchs impurtancia pur ser ia presen-
tacidn del persvnaje en lia novels. Ei 1nquisidur aperece en un
actu de cubardis que desvaiorize ie imagen del que serd luegu

ei ontagunistas acérrimu de ie “nuvia" -Maris- y de: ‘“hereje"
-Henderson-.
f4 En 1la edicidén de 1854 figura comu "Marceiin”. Modernizu ls

grafis. Tembién -con muchisima menuvs frecuencia- se denumina al
persons je "Marcelinu”.
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Después de un pasaje dramdtico -Romea descubre la a
ciaga influencia que empieza a ejercer sobre su vida el
Santo Oficio-, el narrador presenta, en contraste, al fiscal
de esta institucién con ironia:

"un personaje digno de ser conocido de nuestros
lectores: era este un cierto D. Marcelin Estaca
y Ferracarruja” (LNH., p. 128)'®.

Esta presentacidén anticipa el recurso bdsico que provoca
la comicidad en este personaje: una devaluacidén de magnitud
-la realidad contrapuesta a la apariencia-; lo que el fiscal
es -segln como lo describe el narrador- opuesto a lo que
Estaca cree ser. Se advierte, ademds, en este ejemplo la
intencién del narrador de que el lector sea su cémplice
en la burla.

El nombre es, sin duda, simbdlico. Marcelin o Marce-
lino es diminutivo derivado de Marte: "guerrero"'S, Puede
entenderse como que don Marcelin es un guerrero -defensor
de la fe contra las herejias- pequefio, de poca importancia.
Estaca significa: "Palo con punta en un extremo para fijarlo
en tierra, pared y otra parte"'’. Miguel Cané (p.) hace,
en 1863, una interpretacion de este apellido:

"de la intriga al foro, del! foro al consejo
privado, de la fundacion a los halagos de
la esposa, el doctor Estaca es invariable. Hom-
bre de una pieza, cae 6 se levanta como el
elefante (...); fen todo momento/ sera estaca
bien 6 mal plantada, pero siempre estaco

15 Lus subraysdos son mios.

16 J. COROMINAS. Dicciunsrio critico etimoidgico de le lengue
castellena., Madrid, Gredos., 1954. T, 111, p. 280 y 278.

17 DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA. 20 e. Madrid, Real Academia
Espafulae, 19684. T, 1, p. 600.
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y nada mas"'8,

Ferracarruja es una palabra compuesta que se puede asociar
con: férreo, "de hierro"; carrujo, "copa de un drbol"; carrujado
(o encarrujado), "rizado o plegado con arrugas menudas"'®,
Se referiria entonces a sus caracteristicas personales de
tenacidad, altivez y amaneramiento. Los apellidos implican,
pues, la cosificacién del personaje (devaluacion de la vida).

La descripcidn de sus atuendos es detallada y com-
pleta, para recalcar el mal gusto de Estaca. La desvalori-
zacion exterior del personaje culmina en esta frase:

"Para colmo de solemnidad en la figura,
el doctisimo Fiscal era tuerto" (LNH., p.
129).

El narrador desvirtia las pretensiones de belleza del fiscal
con un rasgo de fealdad (devaluacién de magnitud, la belleza
contrapuesta a la fealdad) y con la expresion irénica: "Para
colmo de solemnidad" (devaluacién del gasto psiquico por
ahorro).

Insiste luego en tres formas de devaluacion de magni-
tud: el saber contrapuesto a la ignorancia, la realidad contra-
puesta a la apariencia. la importancia contrapuesta a la
carencia de valor. Un ejemplo es el siguiente:

"y tan wisible era la infatuacion de ciencia
y de valia que lo rellenaba, que fruncia sus
labios y adormecia cldsicamente sus ojos,
sin duda para impedir [que por estas averturas
de su cuerpo al menos] se desparramasen
algunas de sus particulas inapreciables” (id.).

E————————————

18 Miguel CANE. “Le Nuvia dei Hereja ¢ .a inquisiciSn de Lima,
por el Dr, D. Vicente F, Lépez (Juicio critico)®. En La_ Revists
de Buenos Aires. t. I1. Buenos Aires, Imprenta de Mayo, 1983, p,
557-564, p., 560. -

19 DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANCLA, ya cit.. t. I, p. 282.
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Resulta cémica también, en este caso, la sustitucién de
lo espiritual por lo fisico (devaluacidn de la vida).

El fiscal Estaca habla, en la mayoria de las ocasiones,
con tono oratorio. Sus palabras revelan la desmesurada
autoestima y la vanidad que lo caracterizan.

"Trabajé tambien una trajedia; pero era una
trajedia séria, en donde estaban realzados
los caballerezcos sentimientos de los bellos
tiempos de la Grecia [1], y se titulaba Estom-
pdgoras, porque era la estampa, el tipo, el
prisma, de la virtud antigua"

"{1] No estrafien nuestros lectores el anacro-
nismo que hay en ligar los tiempos de la caba-
HNeria con los de la Grecia antigua. Nosotros
no respondemos de la ciencia filoldjica del
Bachiller” (LNH., p. 138).

Este fragmento interesa en especial por la nota a pie de
pagina. Con ella el narrador consigue que el lector comparta
su sentimiento de superioridad hacia el personaje y, por
ende, que participe en la burla de modo mds activo.

También logra la complicidad del lector a través
del uso irdnico de adjetivos posesivos correspondientes
a la primera persona del plural -"nuestro hombre" (LNH.,
p. 129), "Nuestro carisimo bachiller" (LNH., p. 128) que
incluyen a narrador y lector ficticio.

En el capitulo XXII, "La casa del seior fiscal, de
puertas adentro", el narrador continda satirizando a Estaca,
en este caso a través de la descripciéon de su estudio. Los
elementos que forman el bufete simbolizan las "cualidades"
de su dueiio: "Pocos muebles v mucha tierra" y "un certinado
tupidisimo de telarafias" (L NH., p. 172) -pocas ideas sdlidas
pero muchas anticuadas e inutiles-; sillas de respaldares amplios
y altos, que sirven de pulpito -la vanidad que, sin querer,
proclama él mismo a los cuatro vientos-; dos estantes toscos,
"que apenas eran dos pilares con tablas atravesadas" (id.)
-la base poco sélida de sus conocimientos-; una mesa atestada
de libros "para que lo admirasen los que la viesen al otro
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dia” (id.) -la falsa sabiduria del necio-.

Ademds del afecto por sus libros, el sefior fiscal
tiene otro carifio: su bellisima esposa, la cual lo domina
totalmente.

"él obedecia sus caprichos como si fuesen
textos de Baldo y Acurcio (..): era como
los Reyes constitucionales -testa coronada
y sin gobierno; nada veia sino para aplaudir
y congratularse; vivia alld en el quinto cielo,
entre los que marchan vendados por la fe"
(LNH,, p. 173).

En este caso se contrapone el orgullo de Estaca a la humi-
llacién que padece en el hogar. En la iltima frase -muy
compleja- el motivo de la burla estd insinuado para no apar-
tarse de la decencia exigida a la novela?®: Antuquita no
es fiel a su marido (devaluacién de magnitud, la sinceridad
contrapuesta a la hipocresia). Este sobrentendido se basa
en la alusion al cielo de Marte (devaluacién del gasto psiquico
por ahorro), en el cual -segun Dante Alighieri en Lo Divina
Comedia ("Paraiso", cantos XIV-XVIII)» permanecen los
que mueren en defensa de la fe. La palabra "fe" esta usada
con dos sentidos a la vez: virtud teologal y "confianza,
buen concepto que se tiene de una persona o cosa"?! (deva-
luacién de la vida de las palabras, bisemia).

A cambio de una fuerte suma de dinero, la “sefiora
fiscala" finge una grave enfermedad, "un mal del alma"
que sdlo don Marcelin puede curar (LNH., p. 175-176),
con el objeto de lograr de su marido el aplazamiento del
juicio a Maria. La desesperacién de Estaca en esta circuns-
tancia, opuesta a su firmeza y crueldad en lo relativo al
Santo Oficio, aumenta la devaluacion del personaje.

El narrador aprovecha esta figura cOmica para sati-

20 Cf. LNH.. p. 4. En el Cursc de Beiias Latras Ldpaz considera
que la “moral® esw uwno de los requisitus Ffundementales de toda
novela (CBL.., p. 296).

21 OICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA, ya cit., t. I. p. 634.
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rizar también -aunque anacrénicamente- a los literatos
neocldsicos que defienden, a toda costa, las reglas en el
arte. En un dmlogo digresivo. entre el padre Andrés y el
fxscal (cap. XVII), éste critica a un escritor llamado "Abrantes
6 Cebrantes" (LNH., p. 127)22 quien ha inventado una nueva
forma de escribir que viola las reglas del arte dramatico,
de la-retdrica y "hasta de la gramética” (LNH., 128). Don
Marcelino, por su parte, se ufana de las obras que él mismo
ha escrito -una comedia, una tragedia y un tratado, "De
Dramate el passionélibus suis affectis” (id.)-. Teniendo
en cuenta este pasaje, Sara Malvicini afirma que en Estaca
se encierra una sdtira contra el escritor chileno Salvador
Sanfuentes:

"Un afio después, en 1843, Sanfuentes
entrd en Lo novia del hereje bajo el disfraz
de Marcelino Estaca y Ferracarruja. Su descrip-
cién coincide, a veces literalmente, con la
caracterizacion del poeta chileno en la. carta
a Frias y los argumentos que esgrime en defensa
de la pureza idiomatica y de las doctrinas
neoclasicas ridiculizan los conceptos de los
discipulos de Bello sobre el clasicismo y roman-
ticismo con un impetu que no se fija en anacro-
nismos,"?3

ARSI AIRE

22 No he lucslizado a ningldn escritur cun cuelquiera de evuy dus
apellidos que respunde @ ias caracterfstices que mencione Eotace.
Muy probablemente, el nerraedor pretgnde que el lectur esocie Bpuy
nombres con el de Cervantew, pars desacreditar adn més los cunoci-
mientos del fiscel, ests vez en materia iiteraris.

23 Sare MALVICINI, up. cit.. p. 82, Meivicini ovlvide que en 1843
Lépez 8dlo escribe 1lus custru primerus caspitulos, El persunaje
de Estaca es elaborado an Muntevideo, nueve efios devpubs de que
ei eutor dejs Chile. Cf, mie trsbajus “Aigunas precisivnes subre
la eiaborecidn de La novie del hereje. Luw fuiletines de 1843",
En Reviste de Litersturas Modernas. n° 18, Mendoze, Universidsd
Nacional de Cuyo, Facuitad de Fiiosuffs y Letrass, Institute de
Litereturas Mudernas, 1986, p. 273-2798: “Aigunas precisiovnes eubre
ia elaboracién de Ls nuvie dei hereje, €i textu definitive®. En:
Revista de Literaturas Modernss, n° 20, 1987. p. 201-207.
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En la carta que menciona Malvicini se lee:

"es retrdgrado y terco; orgulloso y vacio,
pretensioso y excéntrico de poco roce; poetas-
tro pobre; p®. acatado en Chile como el poetc
primero, en fin es hombre q®. ha hecho su
tragedia en cinco tiempos; q®.. no ha publicado
todavia, cldsica como ellos lo entienden,"2"

Pero esta caracterizacion es tan amplia que no permite
identificar sin méds a Estaca con Sanfuentes.

La comicidad salva al fiscal de ser un personaje
desagradable, teniendo en cuenta su engreimiento y el
papel que cumple en el desarrollo de las tramas. Pero,
al mismo tiempo, su funcién antagénica, que sostiene la
carga satirica impuesta por el narrador, d:smmuye el efecto
cémico de su indole. Al respecto dice Miguel Cané:

"Es una creacién llena de espiritu y un
personaje que divertiria en estremo si la
casualidad de su colocacién no le diera ingeren-
cia en asunto tan grave"?5,

IL.Las escenas de los tedlogos y el burro

En el capitule XIV, todo el pueblo limefio aguarda
el arribo de la flota comandada por el capitdn Sarmiento,
que ha salido del Callao con el fin de capturar al pirata
Francisco Drake. En medio del bullicio popular ante la
supuesta victoria de las armas espaiiolas, un teédlogo francis-
cano, montado sobre un burro, conversa con la gente. El

2u ARCHIVO OE FELIX FRIAS. “Carta de Vicente F. Ldépez a Félix
Frias, Bantiago de Chile, B de septiembra de 1842". En Revists
de la Bibliotece Necional, t. XXIV. n° 58. Buenoe Aires, Ministerio
de Educecidn de 1a Nacidén, Direccién BGaneral de Cultura. Bibliotecs
Nacional. segundo trimestre. 1951, p, 401-508., p. 498,

25 Miguel CANE. op. cit.., p. 560.
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clérigo pretende demostrar, un poco en latin y otro poco
en castellano, la conveniencia de no ahorcar a los herejes
por el cuello, sino por el rabo. De improviso otro tedlogo
-dominico, esta vez- se opone decididamente a esa idea
porque considera que los piratas deben ser quemados. Se
suscita entonces una comica discusion, que pone en evidencia
la escasez de conocimientos y de virtudes cristianas de
los rivales. El hecho de que Lépez eligiese como personajes
de esta disputa a un dominico y a un franciscano no es
arbitrario, ya que en aquella época -fines del siglo XVI-
eran frecuentes las polémicas entre ambas odrdenes re-
ligiosas.

"-La horca mata atacando el medium
in quo residet el principio vital del hombre:
Es asi que el principio vital y caracteristico
del herege, es el Robo; luego se le debe ahorcar
por el rabo: quod erat ad comprobandum!

-Magistraliter et resolutive contrarium
teneo! dijo con mucho garbo y mucho ardor
un corpulento Dominico, que atravesd la
multitud arremangandose el habito, v accio-
nando marcialmente con sus brazos, cual
si aceptara un desafio.

-Et ego affirmo! respondid el del burro
con igual pujanza.

-Demonstrabitur: Haeréticus  corpus est
pestilens et contaminotum: es asi que omne
corpus pestilens et contaminatum consumptum
debet esse, para que no deje su peste sobre
la tierra: Ergo hoereticus debe ser quemado
y consumido (ingitum atque consumptum)
v né ahorcado: furcatum non. Et demonstrotum
orqumentum supersedeo: dijo el fraile con
un ademan de grande satisfaccion" (LN/1,,
p. 109),

La comicidad estd lograda por medio de tres recursos inter-
dependientes. Uno caracteriza a todo el episodio: el saber
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contrapuesto a la ignorancia (devaluacidn de magnitud).
Otro apunta al meollo de la situacidn: la realidad contra-
puesta a la apariencia (devaluacion de magnitud) -los frailes
con sus latines y sus argumentaciones quieren mostrar
una sabiduria que no poseen-. El Ultimo es un sobrentendido:
los tedlogos son ignorantes, porque la imagen de los "herejes"
como monstruos diabdlicos ha sido inventada por los inqui-
sidores mismos.

Los frailes sostienen sus argumentos con gritos y
manotazos:

"El del burro afirmaba sus solidisimas
razones a garrotazos sobre la cabeza de la
pobre bestia; y el dominico no la trataba
mejor pues la tenia enceguecida con los man-
tazos y manotadas con que le infundia por
los hocicos el poderoso espiritu de su 1dgica”
(LNH., p. 110).

En este fragmento, el narrador muestra con ironia cémo
el dominico intenta probar por la fuerza lo que no sabe
demostrar con la loglca (devaluacién de la vida, sustitucién
de lo intelectual por lo fisico).

La reaccién violenta de] burro aumenta la comicidad
de la escena. La lucha entre éste y el dominico convierte
la simple discusiéon en batalla campal, ya que participa
también la muchedumbre que los rodea (LNH., p. 111).

Desde la intervencion del asno en la disputa, parece
Que la comicidad se vuelve mas pura -menos interesada,
pero en el final de la escena recobra el matiz satirico.

“[El1 borrico} fué & pastar tranquilamente
por los alrededores de la Recoleta (...) llevando
una leccidn bien cara de lo que costaba enlonces
adquirir la ciencia doctoral® {id.).

Irdnicamente se sobrentiende que los teologos de entonces,
como el dominico y el franciscano, no habian realizado
estudios muy profundos.

El tedlogo dominico y el burro reaparecen en el
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capitulo XVIII. Ambos forman parte de la liigubre procesién
del Santo Oficio que conduce a Maria, "la novia del hereje".
El narrador "avisa" disimuladamente al lector que algo
cémico sucedera apelando al recuerdo de lo ya acontecido:

"Una cosa que no desdefiaran saber nuestros
lectores, es que el servicio tracero de la
litera lo hacia por lo jeneral el borrico" (LNH.,
p. 144).

El reconocimiento mutuo entre el dominico y el
asno se produce en forma gradual:

“La imaginacién mistica del padre se
fué exaltando poco a& poco con la duda de
si aque] era 6 no era el criminal, y con los
rencorosos recuerdos que esto le sugeria,
al mismo tiempo que el hipécrita borrico
parecia ocupado de poner en juego todas
sus maflas para no ser reconocido. Aquel
se habia ido distrayendo gradualmente de
los rezos del Breviario, y con una voz esten-
térea repetia en latin estos textos del Apoca-
lipsis, que traduciremos al espafiol.

-'Y vi la béstia que subia por la tierra.
¢Y quien hay semejante a la bestia? ;Y quién
podra lidiar con ella?'.

Y aqui, el borrico y el Padre se miraban
de reojo.

'Y le fué dada boca [decia el Padre]
con que proferir blasfemias y decir altanerias
contra la palabra de Dios'.

'Y cayé del cielo grande pedrizco sobre
los hombres'.

Y otra vez los dos campeones se echaron
una mirada furtiva” (L NH., p. 147).

Varios recursos confluyen en este caso para producir la
comicidad: la aplicacion a un animal de lo que es propio
del hombre (devaluacion de la vida), el contraste de tonos
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(devaluaciéon de la vida de las palabras), la alusién a los
mordiscos -"le fué dada boca"- y a las pedradas que sufrieron
ambos contrincantes, la hipérbole (devaluacién del gasto
psiquico por exuberancia) dada por la introduccién del texto
biblico -"Apocalipsis", 13, 1. 4~5; 16, 21-,

Finalmente el dominico, enfurecido por el rencor,
identifica a gritos al burro con Satands. Esto provoca un
tumulto, en el que resultan heridos gravemente ambos
contrincantes. El alboroto es aprovechado por dos hombres
encubiertos -Manuel, primo de Maria, y Mateo- para intentar
el rescate de la prisionera.

El episodio del burro dificulta la causa de la joven
porque es Interpretado como una intervencion del demonio,
en apoyo de la tentativa de "una legion de herejes enmasca-
rados 6 espiritus del infierno" de arrebatar a la acusada
(LNH., p. 149). Esta escena cOmica tiene asi dos funciones
especificas: en primer lugar, rompe la gravedad del desfile
del Santo Oficio y, por consiguiente, aligera la tension
novelesca; en segundo lugar, complica la trama.

l1l. Otros pasajes comicos

Nestare Aoc pacajec mas hrevisimos. porque muestran
otros grados v funciones de lo cémico.

En el capitulo XXVII, Antuquita Estaca y dofia Mila-
gros de Alcdntara v Zurita provocan un gran escéndalo
en el atrio de la catedral, debido a que se rozan sus alfom-
bras. El narrador corrobora la veracidad de su relato con
una cita de la Argentina de Martin del Barco Centenera:

"De modo que de diez partes de males
Los nueve con muger causa cabales.
Cuan claro aquesto vemos en el cuento
De una cierta fiscala v de Zurita:

Pues solo por poner asiento

En la Iglesia, y que otra se lo quita,

Se comenz6 tan gran levantamiento
Que al reino del Pert plata infinita
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Le cuesta'.................0.0'

(Centenera, canto XVL)"
(LNH., p. 217).

Pero esta cita es alterada intencionalmente por el narra-
dor?®, a fin de exagerar la importancia de lo sucedido (hipér-
bole) y satirizar, en consecuencia, esta costumbre de las
damas de llevar alfombras lujosisimas a las iglesias. Ademas,
un comentario malicioso acerca de las prevenciones de
Centenera hacia las mujeres muestra una vez mds el buen
humor del narrador.

También en la descripeion de objetos -dos balancines
o literas de viaje- el narrador inserta expresiones comico-
satiricas:

“Nadie podria hoy concebir cuantos esfuerzos
de arte habian contribuido a su construccién.
Su aspecto era, tomado en globo, un busto
de nuestros dos buenos reyes ab initio D, Carlos
V y D. Felipe el segundo: parecia pues todo
el carruage un perfil frentudo, sumido =n
medio, seco y chupado en los carrillos, que
terminaba por una barba atrevida y puntiaguda
en direccidn a la frente" (LNH., p. 21).

Con la ironia que rebaja el valor de las literas, la identifica-
cién balancin-busto y el sobrentendido -un busto refleja
las facciones de la persona- se forma una caricatura, que
degrada la figura de ambos reyes, muy criticados -sobre

28 Centeners escribe: "Cuan claru squestu vemus en el cuentu /Del
pubre de don Diegw y de Zurits, / Pues sulo pur puner mujer saientu
/ En el lglesia. y que otro se lu quita” (Martin dei BARCD CENTE-
NERA. Argentins y Cunquista del Riv de ie Pioste cun utrus aceeci-
mientos de los Reinus del Perd, Tucumdn y Estado del Bresii. Notas
bibliogrdfices y biugr8ficas de Carlus Navarru y Lamarca. Buenus
Aires, A, Estrada, 1812. h. 118, He modernizaduv le graffa). Lus
subrayados son mfus. El “"cuentu® de Centenere se refiere al ievan-
tamientov de don Diegu de Menduzs cuntre el capitén Juan Pére:z
de Zurits, en Banta Cruz de lia Sierra en 1571, 8 cosuse -segin
relats el ercedianu- de le cizada que ‘qiembran lae mujaeres.
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todo el segundo- a lo largo de la novela.

Conclusiones

Cuando hace sus apreciaciones tedricas sobre 1la
comedia, Vicente Fidel Ldpez indica cudl es el valor de
lo cdmico: exponer sin molestar las falencias humanas,
con el objeto de que se infiera una ensefianza. En La novia
del hereje utiliza lo cdmico -cédmico satirico- con el mismo
sentido: mostrar los vicios -ignorancia, fatuidad, cardcter
retrégrado, malicia, apasionamiento- de los inquisidores.

La mirada del narrador hacia el pasado es serena
porque esta por encima del conflicto. El tiempo lo aleja
de los sucesos que presenta. Tiene la perspectiva de la
superioridad juguetona. Lo anima un espiritu jovial. Se
divierte -y hace divertir al lector- mostrando las ridiculeces
de algunos inquisidores de fines del siglo XVI, con sus preten-
siones de ser hombres cultos y destacados. La comicidad
resulta el medio mds apropiado para desvalorarlos.

Pero como el autor vive en una época en la que
todavia persisten secuelas del dominio espafiol, no puede
objetivar lo que los "godos" hicieron en América, el freno
al progreso que -segun el juicio de Ldpez- impusieron en
las colonias. No sabe, por tanto, relativizar los conflictos
y le falta, en consecuencia, humor.

Para Vicente Fidel Lépez la comicidad es un elemento
muy importante dentro de la obra literaria, segin lo demues-
tra el hecho de que las escenas codmicas ocupan alrededor
de la sexta parte de Lo novia del! hereje. Estas secuencias
estdn hdbilmente insertadas para aligerar la tensién nove-
lesca, crear o aumentar la expectativa, introducir variantes
en el desarrollo de las tramas y caracterizar a algunos
personajes.

Lo cémico resulta uno de los méritos de la obra,
ya que concreta en gran medida la intencion del autor,
caracteriza su prosa, la hace mas amena y es un factor
esencial en la estructuracién de la novela. Lc novia del
hereje es, por consiguiente, una de las obras que inicia la tra-
dicién cémico~-humoristica en la literatura argentina.



